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GoOrmenin Telafisi: Guncel Sanatta Gozetim Pratikleri*

Binnaz Koca!

Yeliz Selvi?

Girig

Gozetim insanlik tarihi kadar eski bir durum olmasina ragmen, yazinin bulunmasiyla baglamustir.
Yazi o giiniin sartlartyla kayit altina alma islemi gormustiir. Okuryazarlik yaygin olmadigr icin de bu
duruma sahip olanlarin eline bir glic ge¢mis ve yazt ust tabakanin alt tabakay: kontrol edebilmesini
mumkin kilmustir. ‘Pastrol’ nitelikte olan bu gbzetim modernlik 6ncesi toplumlarin denetimi igin
kullanilmistir.

Yine modernlik 6ncesi toplumlarda baskin olarak dinsel temellere dayandiridan, dénemin
toplumsal kosullarina cevap veren goézetim ise bu dinya yaninda dini ve ahlaki belitleyiciler
dogrultusunda Gteki dinyayt da kapsayan bir gézetim sekli olarak ortaya ¢tkmustir. Burada artik séz
konusu olan Tanrr’nin siirekli insanlart izledigine vurgu yapan bir inang sistemiyle toplumsal kurallarin
da bozulmamasini saglayan bir gézetimdir. Din sayesinde toplumsal kurallar yasallagtirilir ve insanlar
da bu yasallasmay1 saglayan kurallar tarafindan sekillendirilir. (Dolgun, 2008:48-49). Yazinin buradaki
islevi kutsal kitaplarin varligiyla belirleyici kilinmustir.

Tarihsel sireci iginde insanligin gelisimi i¢in kullanidan araglarin gesitlenmesiyle gézetim
donemsel olarak degisimler géstermistir. Bu anlamda modernite strecinde bir iktidar pratigi olarak
kapatilma pratikleri karsimiza cikarken, gbzetim Ozel mimari tasarimlarla gindeme gelmistir. Bu
noktada, sonradan bugunki hapishaneler igin esin kaynagi oldugu dusinilse de, asla hayata
gecirilemeyen “panoptikon”, 1791 yilinda Jeremy Bentham tarafindan ortaya konulan boyle bir mimari
yapidir. Sosyal disiplinin saglanmast i¢in kullanilan ilk gézetim ve iktidar teknolojisi olan panoptikon
“g6rmeden gérme” tizerine temellenen bir gbzetim sekline vurgu yaparak, Tanr’nin her seyi gériyor
ve duyuyor olusunun din dist bir parodisini sunmustur (Dolgun, 2008:107-108). Mimari odakli gézetim
olan panoptikon ise giinimiizde yerini yeni teknolojik aygitlara birakmustir.

Feodal sistemden sanayi devrimine gecise ve kapitalizmin ylkselisine taniklik edilen bu
donemde artik teknik bir gbzetim miimkiin olmaya baslamistir. Teknik gbzetim sinirsiz, kiiresel bir
gozetim seklindedir ve araglar vasitastyla verilerin toplanmasi, raporlastirmast halini almistir.

Sistematik bir izlemeye dayanan ‘teknik gézetim’ wulus-devletlerin ve kapitalist isletmelerin

buyumesiyle gelismistir. Karl Marx’a gére goézetim, kapitalist sistemde emek ve sermaye arasindaki

1 Dr. Ogr. Uy, Binnaz Koca, Inénii Uni. Eg. Fak. Giizel Sanatlar Egitimi, Resim-Is Eg. Bol., kocabinnaz@gmail.com

2Dog. Dr., Yeliz Selvi, Harran Uni., Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimdi, velizselvi83(@gmail.com

*Bu ¢aliyma, Dr. Ogr. Uyesi Binnaz Koca’mn “Giincel Sanatta Teknolojik.  Manipiilasyonlar-Ozel Yagam Hikayeleri” adh
Sanatta Yeterlik Tezi'nden hareketle “‘gozetim’” konusunun giincellenmesiyle olusturulmustnr.


mailto:kocabinnaz@gmail.com
mailto:yelizselvi83@gmail.com

Koca, Binnaz; Selvi, Yeliz; Gormenin Telafisi: Giincel Sanatta Gozetim Pratikleri

miucadeleye yerlestirilmistir. Kapitalizmde emek artik zorlanmamaktadir. Bigimsel olarak is¢i 6zguirdir
fakat isletmeci, rakiplerinden geri kalmamak icin bu sistem icinde iscileri denetlemeyi strdiirmek
zorundadir. Bu gozetim sekli giiniimiizde ‘yonetim’ olarak bildigimiz duruma doniigmistir. Max
Weber ise kapitalizmle birlikte gézetimi kabul ederken, goézetimin siuf iliskileri baglamiyla
sinirlanmasina direnmistit.

Michel Foucault ise gozetimi tim toplumlardaki genis bir disiplin baglamina yerlestirmistir.
Foucault’ya gére modern toplum, disipliner bir toplumdur. Iktidarlara ait denetimler, toplumsal
kurumlarin Gtesinde bireylere kadar uzanmistir. Gozetim, demokrasinin diger bir yuzi olarak da
gorilebilir, gbzetimin artmastyla gizliligin ortadan kalkmast durumu bireysel kaygiyt dogurur. Modern
toplumun goézetleme, kaydetme ve inceleme sonucu ortaya ¢tkardigt toplum ise artik bilgi toplumudur
(Lyon,2013).

1948 yilinda George Orwell’in yazdig: “Bin dokuz yiiz seksen dort” isimli romaninda gelecekte
neler yasanabilecegi kurgulanmistir. Orwell’e gore; her yeri ve herkesi gézetleyen “Biytik Birader” (Big
Brother) itaat edilmesi zorunlu kilinan bir iktidardir, ayni zamanda algilanamaz olusu da inang
sistemine gonderme yapmaktadir. Orwell’in kitabinda gerceklesen durumlar bugiinle arasinda pek de
farkliik  barindirmadigint = géstermektedir. Internetten, MOBESE  kameralardan, guvenlik
kameralarindan, telefon sinyallerinden, kredi kartlarindan, kullandigimiz teknolojik esyalarin uydu
sinyallerinden takip edilme her yerdedir, Buyik Birader her yerdedir. Orwell'in tahmin edemedigi
seylerden biri, bilgiye ulasma durumudur. Kitapta insanlara hi¢cbir konu ve durum hakkinda bilgi
verilmemekte, bu da gozetimin siirdirtlebilirligini saglamaktadir. Bugtin ise her tiir bilgiye ulasmak
cok basit bir is halini almis ve modern donemle ifade edilen teknik gézetim bugtin bilgi teknolojilerine
bagli olarak enformatik gézetime evrilmistir.

Ginumiuzde gozetim tekniklerinin artmast mahremiyet ve 6zel yasama tehdit olusturmaktadir,
disiplin teknigi goéren gbzetim mekanizmast Michel Foucault'ya gore denetime tabi olanlarla
islemektedir. Izlenen kisiler, kendilerinin izlediklerini bildiklerinden, davranislarini baskalarmin
gbzunden izliyorlarmiscasina kontrol altina almaktalardir. Bu artan kontrollti 6z biling durumu daha
tedbirli olmay1r da getirmektedir. Giivenlik amaglt oldugu disinilen bu tir gézetimler ise kisinin
kendini kendisinden korumasiyla beraber kendisinden korkmasini da getirmektedir. Ciinki yaptigt
davranisin yanls bulunmast ve olumsuz bir duruma déntismesi kendisi i¢in bir korku olusturmaktadir.
Izlenme durumu insanlarin birbirine yabancilasmasini, kamusal alana katilmamalarint ve giderek
bireysellesmelerini getirir. Insan giivensizlik, siiphe, korku durumu yaratan gézetim alanlarindan uzak
durarak kendi mahremiyetini korumus olur. Ancak giderek artan gbzetimin olmast insanlarda her an
izleniyor duygusunun igsellestirilmesine neden olabilir. Gézetim, insanlarin eylemlerinin, dolayisiyla
kimliklerinin sahipligini tehlikeye atarak, mahremiyete yonelik simgesel bir risk tasir. Her hareketimizin
baskalarinin gbzlemi igin veri olusturdugunu duyurarak, bize 6z sahipligin kaybint aktarir
(Patton,2000:1806).

Sanatla gbzetim iliskisine gelindiginde ise; gortlmektedir ki; ilk ¢aglardan beri insan hayatinda
goziin bir iktidar haline déniismiisliigiinii anlatan sanatsal iiretimlerle karsilagilmistir. Ornegin
Musir’daki hiyerarsiyi anlatan toplumsal piramidin tepesinde yer alan giines diski, Pharaoh’un goziidiir
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ve bakisinin bir agist vardir. Tepe noktasinda bulunan bu g6z toplumda esitsizligin varligini, hiyerarsik
yapiyl ve gozetlemenin oldugunu gosterir (Ozarslan, 2008: 139).

Gelisen teknolojiyle birlikte kullanilmaya baslanan teknolojik cihazlar, cografi sinirlari ortadan
kaldirip insanlarin birbirine yaklasmasina neden oldugu gibi, 6zel yasantilara da bireyin disinda diger
insanlarin da taniklik etmesine sebep olmustur. Giiniimiizde, sanatcilar bu kusatmadan giincel sanat
yolu ile tekil bir dil olusturma imkani bulmaktadirlar. Giincel sanat temeline deneyselligin yerlestirildigi
her tirli malzemeyi kullanabilen bir sanat tiri olarak tanimlanmaktadir. “Burada s6z konusu olan;
ortak, ‘bos bir yap-boz tahtasi’ndan baslama ya da hi¢ dokunulmamis bir materyale dayanarak bir anlam
yaratma degil, Uretimin sayisiz akislariyla kesisme yolunu bulma meselesidir” (Bourriaud,2004: 28).
Kortun’a (2005: 8) gore giincel sanat, i¢cinden dogdugu ve sekillendigi ortamla tam uyum iginde olmak
yerine, var olan duzene direnerek, karst ¢ikarak, yeni ve farkli 6nermelerde bulunarak kimligini
olusturmaktadir. Iginde bulundugu cevrede sorgulamalara, itirazlara, Gzerk bakis acilarina zemin
olusturmay:r hedeflemektedir. G6zetim kavraminin bugin geldigi nokta ¢ok ileri boyutlardadir.
Kullanilan bir¢ok teknolojik ara¢ gere¢ goézetime hizmet etmektedir ve insanlarin giin igerisindeki
durumlart da rahatlikla izlenilmektedir. Bireyin aliskanliklarinin degismesine neden olan teknolojik
gelismeler yeni aliskanliklar ortaya gikartarak teknolojinin de etki giiciiniin artmasina sebep olmustur.
Ornegin, internet iizerinden birgok faaliyetin gerceklestirilmesiyle giinlitkk hayatin akis hareketi de
farklilasmaya baslamistir. Hayati kolaylastirdigt distntlen internet islemleri, kisisel bilgilerin
depolanmasina olanak saglamistir. Elektronik gozetimle birlikte 6zel hayatlarin alanlari daralmaya
baslamis, hatta 6zel alan ile kamusal alan arasindaki sinir gecisken bir hal almistir.

Giincel sanatta gozetleme teknolojilerinin stk¢a kullanilmasina; toplumda siklikla yasanan
saldirilar ve bu saldirlarin olusturdugu paranoya, sonrasinda da izleniliyor olmanin olusturdugu
paranoya durumu neden olmustur. Hemen hemen her hareketimiz bugtn gézetim igin énemli hale
gelirken; sanatct icin de gizlilik, givenlik, gézetim gibi kavramlar 6nemli olmustur. Teknoloji kayit
tutmayt da mimkun kildigindan, bu kayit tutma islemiyle olusan elektronik bellekler insan yasaminda
ortak bir hafiza olusturmaya baslamislardir. Boylece bir baskasinin yasami, yasadigt anda gorilemese
de kayitlar sayesinde hafizamizda yer edinebilmektedir. Sanat araciligt ile de gergeklikten alinmis bu
goruntiler, yeniden programlanip yeni rolleriyle yeni bir hafiza olusturmaktadirlar.

Ginumizde, yaratict sirece kaynaklik etmek tizere pek ¢ok sanatct desifre ettikleri yasamlarina
ve yasamlara bizlerin de taniklik etmemizi istemektedirler. Sanat nesnesine dontsen hikayeleri 6zel
olmaktan uzaklasirken etrafimizda var olan goruntileri, fikirleri, kendi islerinin bir pargasi, bazen de
kendisi olarak ortaya koyan sanatcilar boylelikle yeni iliskiler kurgulayarak soylemlerini de ortaya
koymaktadirlar.

Gunlik hayatin icinde, her yerde karsimiza ¢ikan teknoloji sanatin her alanina girmeyi de
basarmistir. Bu durum sadece bir ara¢ olmaktan Otedir. Yani sanatsal calismalarda karsilastigimiz
bilgisayar artik sanat igin bir ortam halini almistir. Sanat sadece toplumun ekonomisi, felsefesi, siyasal
yapistyla kendini olusturmamakta ayni zamanda teknolojisiyle de olusmaktadir.
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a.Sanat Nesnesine Doniigen Gozetim Nesnesi:

Giincel sanatgilardan biri olan farkl disiplinlerde muhalif isler treten Ai Wiewel, gézetim
temasint sanatsal formlarinda siklikla isleyen bir sanatgidir. Cinli sanatgt Ai Wieweinin islerini
toplumsal olaylar, durumlar, Cin sanat formlart olusturmaktadir. Geleneksel formlari, imgeleri ve
tekrar eden birim tekrarlariyla durumlarin gézden ka¢ma ihtimalini ortadan kaldiracak pek c¢ok
kompozisyon ortaya koymustur. 2010 yilinda yaptigt gézetime yonelik islerinden biri olan “surveillance
camera’nin ¢ikis noktast ise sanatginin evine ve stidyosuna polis tarafindan yerlestiren giivenlik
kameralaridir. Kendisi de kameralardan kapisint gozetleyen sivil polisleri izlemeye baslamistir.
“Surveillance camera” mermerden yapimis bir kamera formundadir ve kendisini gozetleyenleri
gozetledigini gbsteren sembolize bir istir (Res 1)

————

Resim 1 Ai Wiewei, “Surveillance Camera”, mermer, 2010.
(https:/ /www.widewalls.ch/originals/ai-weiwei-sutveillance-camera/)

Seramik sanatcist Burcak Bingél ise 15. Istanbul Bienalinde seramikten tirettigi ve tizerinde cicek
desenleri bulunan ‘Gunebakan’ isimli giivenlik kameralariyla yer almistir. Bu kameralarin sergilenme
mekani olarak galeri yerine Beyoglu sokaklart kullandmistir. Normal sartlarda giivenlik kameralar
izleyen konumundadir, fakat seramikten ve de ¢igcek desenli olan bu giivenlik kameralari izlenir hale
gelmistir. Zaten izlemek icin degil de izlenmek icin Beyoglu sokaklarina yerlestirilmislerdir. Sanatct bu
calismasinda gittikge artan gozetleme sistemlerine elestirel bir bakisla birlikte, kameralarin yaptigt
gozetleme durumunu arka plana itip nesnenin kendisini, sanat nesnesi haline dontistirmustiir. Ayrica
izleyen- izlenen iliskisini de tersine ¢evirmeyi basarmistir (Res 2).
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Resim 2: Burcak Bingol, ‘Gunebakan’, seramik, 2017,
(http:/ /www.raf.com.tr/galeri/detay /261243 /1 /Haber/29204)

Halil Altindere’nin, alttndan tretilmis gtivenlik kamerasi ise gézetim kavramina ironik bir bakis
acist ile yaklasmaktadir. Maddi olarak degerli olan bir nesne korunmayi, saklanmay1 gerektirirken bu
nesne bir giivenlik kamerast oldugunda g6z 6niinde olmay: getirmektedir. Bir baska ifadeyle parlak,
etkili goériinttsiiyle bu kamera tipkt Burcak Bingol’de oldugu gibi gézetlemenin tam tersi gbzetlenen
durumuna déntismektedir (Res 3).

Resim 3: Halil Altindere, “MOBESE - Gold Camera”, 2011, PILOT Galeri, Istanbul ( fotograf:

Murat German)
b. Gozetim ve Ozel Yagamlar:

Giincel sanatta gozetimle ilgili en belirgin vurgulardan biri ise, 6zel yasam temast Gzerinedir.
Banglades dogumlu olan Hasan Elahi’nin bir isi bu tema i¢in iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Sanatci
gozetimle ilgili islerine kendisini aklamak ve giivenceye almak igin baglamustir. 2002’de terorist
faaliyetlerde bulundugu iddiastyla FBI tarafindan gézaltina alinmustir. Sik sik seyahat etmesinden dolayt
ve bu gidis gelisler gibi ¢cogu yaptigimiz seylerin kayit altina alindigindan bu siklik FBI i¢in gozalti
nedeni olmustur. Bu durum Elahi’yi panikletmemis hatta sanatsal bir projenin kapilarint agmustir. Elahi,
baskalart tarafindan gézetlenip, suglanma durumunu kendisi tarafindan gézetlenmeye ve baskalariyla
da paylasmaya doniisturmiistir. “Kendimi Gézetleme Projesi” ismini verdigi bu projeden ¢ikan isler
teknik olarak fotograf, video kayitlari ve belgelerden olusmaktadir. Seyahatleri sirasinda kaldig:
mekanlardaki yataklarini, tim kullandigi tuvaletleri fotograflayarak en 6zel noktalart paylasmustir.
Ayrica tim gittigi havaalanlarini, ucuslarda yedigi mentyd, marketlerden aligveris yaptigt reyonlar,
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benzin istasyonlarini vb. fotograflayarak, benzer goriuntilerin yan yana gelerek ¢oklu gorintiler
olusturdugu durumlari ¢ok etkili bir sekilde sunmustur. Bu durum gézetimin digaridan degil de iceriden
bizzat kendimizden olus sekliyle mahremiyeti gosterme ¢abasindan ¢ok, gézetimin zararlarint 6zel
alanlarla kontrol altinda tutma c¢abasidir. Elahi 2002’den itibaren hayatinin neredeyse her anint
belgelemistir; kredi kart dokimlerinin kopyasint bile yetkililere gondererek, boylece ne tikettigini,
nerede ne zaman oldugunu kanitlamustir. Telefonu da gittigi yerleri haritada gosterecek sekilde
ayarlanmistir. Bu sekilde ¢6zdugt gézaltt durumundan sonra bir daha gozaltina alinmamistir (Web1)

(Res 4).

A

B

}\4& %Méﬁ

Resim 4: Hasan Elahi, “Kendimi Gézetleme Projesi”, 75 cm x 100 ¢m, fotograf, 2011.

Gozetim ve 6zel yagam ile ilgili bir diger ise sahip olan Paolo Cirio Londra’da yasayan bir medya
sanatgisidir ve sanatsal eylem olarak kabul ettigi islerini, yasallik ve yasadisilik arasinda bulaniklasan bir
noktada sekillendirmektedir. Google’in sokak kameralariyla yakaladigi insanlarin habersiz ve izinsiz
goruntilerini kullanarak “Sokak Hayaletleri” isimli isler iretmistir (Res 5). Bu gorintileri Google’dan
izin almadan kullanir ¢inki Google da bu goruntilere izin almadan sahip olmustur. Sanatct, Google
goruntilerini insan dlgegine uygun postetlere donustiiriip ve gorinttlerin ait oldugu mekanlart bulup
o mekanlara yerlestirmistir. Bu posterlerin goruntii kaliteleri Google’dan alindigr icin  disik
cozuntrluktedir, net olmayan goruntiler gercek hayatla ve fotografin ait oldugu mekaninda hayalet
goruntilere donismektedir. Google ve benzeri kurumlarin sahip olduklari verilerin kaynag kisilerin
Ozel bilgileri ve goruntiileri olabilmektedir, Paolo Cirio’nin isleri kamuya agilan bu tiir bilgilerin

milkiyetinin incelendigi isler olarak degerlendirilebilmektedir.

!

| TSI

s
=)
]

i

=

J. ,
&

H
Hivan

'1".
e

Resim 5: Paolo Cirio, “Sokak Hayaletleri”, Berlin, 2008.
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c. Gozetlendigini Bilmek ya da Oyun:

Ai Wiewei’nin gézetimle ilgili bir diger ¢alismasi da, mimar Jacques Herzog ve Pierre de Meuron
1sbirligi ile yaptigr etkilesimli bir is olan “Hansel &Gratel” dir. Bu proje gézetlemeyi distopik bir oyun
alanina donustiirmustiir. Proje 55.000 metrekarelik sessiz, karanlik ve serin bir alanda gerceklesmistir,
bu durum bir 6zel alan yanilsamasi olusturmustur. New York Park’ta olusturulan bu alana giren herkes
kizil 6tesi kameralart olan elli tane bilgisayar tarafindan izlenildigini bilmektedir. Alanda bulunan
insanlarin kendilerine ait gorintileri, kusbakist olarak yanlarinda olugsmaktadir. Olusan goriintilerin
cevresi kirmizi ¢izgiyle cercevelenmektedir. Bu gorintiler, gériintt sahipleri oradan uzaklastiginda da
orada hayalet gériintii olarak kalmakta ve dijital bir iz birakmaktalardir. Insanlar bu alanda izleniyor
olma duygusunun yarattigi olumsuz psikolojiyi hissetmeden duruma dahil olup, eglenmislerdir.
Izlendiklerinin farkindaditlar ama kim tarafindan izlendiklerini bilmemektelerdir. Ortam paylasimlari
yaparak izleniliyor olma durumunu arttirmaktadirlar (Web 3) (Res 06).

Resim 6: Jacques Herzog, Pierre de Meuron, Ai Weiwei, “Hansel ve Gretel”, interaktif ¢alisma,
2017.

Islerinde genellikle giivenlik kameralart gibi araglart kullanmasiyla dikkat ¢eken bir diger sanatct
Aram Barthol ise gézetimin amagladiklarini ytkmak tizere sanatsal ¢alismalarint gerceklestirmektedir.
Sanatci elestirel ve ironik bakis agist ile gbzetime dikkat cekmektedir. Guivenlik kamerast 6nemli bir
simgedir ¢linkii herkesin anladigi, tanidigs bir aractir. Aram Bartholl'un ¢alismalari internet, kiltir ve
gerceklik arasinda bir etkilesim olusturmaktadir. Bartholl, yalnizca insanlarin medyayla ne yaptigini
degil, medyanin insanlarla ne yaptigini da sorgulamaktadir. Kamusal- 6zel, ¢evrimici- ¢evrimdist,
teknoloji kullanimi- giinlik yasam arasindaki gerilim, tretkenliginin temelini olusturmaktadir. 2017
yilinda denizin i¢inde olusturdugu enstalasyonunda yarist suyun icinde olan ve cep telefonu tutan bir
el vardir. Cep telefonun ekranina ayna yetlestirilmistir, ayna tizerinde gorintiler siirekli degismektedir,
bu goruntiler insanlarin o dizenleme icinde kendini gérmek istediklerinde de kontrollii bir hal
almaktadir. On kamera mantityla goriintii olusmaktadir. Bu is cok stk kullanilan selfie gekimlerinin
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enstelasyona donismis halini ¢ok net bir sekilde sunmaktadir. Her ortamda goriintimize ulasma
istegi ve ¢abasina da ironik bir yaklagim olusturmaktadir (Res 7).

Resim 7: Aram Bartholl, “Selfie”, enstalasyon, 2017
d.Giivenlik Agiklar::

Ingrid Burrington, islerini Amerika’nin internet ag baglantilarinin alt yapisini arastirip belgeleyip
haritalandirarak olusturmaktadir. Ayrica veri merkezleri, hava ustleri, uzay istasyonlart gibi teknolojik
ve politik agidan 6nemli merkezlerin hava fotografciligt yoluyla fotograflanmis genis 6lgekli, ytiksek
cozuntrlukli kusbakist fotograflarini kullanmaktadir. Bir konumun iki farkli durumunu gosteren
fotograflar onun icin veri merkezlerinin yapilmadan 6ncesi ve sonrasini gosterdigi icin 6nemlidir. Bir
veri merkezinin yapimindan 6nce ve sonra havadan géruntmleri, binanin filtrelerle kamufle edilmis
ayrintilart ve sansurle bulaniklastirilan yerler gérilmektedir.

Resim 7: Ingrid Burrington’in kusbakist fotograflarina 6rnekler
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e. Veriler Sizdirilirsa:

“Where The F**k Was I?” isimli ¢alisma Haziran 2010- Nisan 2011 zaman araliginda James
Bridle’nin  Iphone telefonu tarafindan konum verilerinin izinsiz depolanmasindan olusan bir
calismadir. 202 haritadan, 35.801 konumdan olusturulmus bir kitaptir (Res 8).

| [WHERE
||| THE F*K
i || wAs 12

Resim 8: James Bridle, “Where The F**k Was 1?7 | kitap serisi, Haziran 2010- Nisan 2011.

Aram Bartholl'un “Forgot your Password?” isimli ¢calismast da, James Bridle’in ¢alismasindakine
benzer bir mantikla internet ortaminda kullanilan parolalarla olusturulmus sekiz ciltlik kitaptir. Bu
kitap stzdirilmus 4.6 milyon paroladan olusmaktadir. Sifrelerimizin bizi korumak igin yeterli olmadiginy,
ihlallere actk oldugunu gostermektedir. Yasamimizda vazgecilmez hale gelen uygulamalar
kullanmaktadir ve kisisel verilerin de biriktirilmesi bu yolla miimkiin hale gelmektedir (Res 9).

e

Resim 9: Aram Bartholl, “Forgot Your Password?”, kitap serisi, 8 cilt, 2013.

Sonug

“Go6z” ve “gorme” ile yakindan iliskili bir kavram olarak gézetim insanligin ortaya cikistyla
paralel bir tarihe sahiptir. Sosyolojik acidan mikro ve makro 6lgeklerde bir davranis bicimi olarak
karsimiza ¢itkmaktadir. Mikro 6lgekte bireysel bir davranis bicimine, makro Ol¢ekte ise iktidar ile iliskili
bir vurguya sahiptir. Bu degerlendirmerle birlikte 6zellikle giincel sanat pratikleri i¢inde siklikla islenen
konulardan biridir. Bu konu sanatgilarin i¢inde yasadiklari ddnemin ¢eliskilerinin anlamini nedenleyen
bir inceleme alani sunmasiyla ge¢miste ve giniimiizde 6nemli hale gelmistir. Giincel sanat ise
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sanatcilara sinirsiz bir malzeme gesitliligi sunarak gézetim pratikleri tizerinden simdiki zaman tzerine
bir disiinme deneyimi sunmaktadir. Bu zaman vurgulari ise insanlik tarihi kadar eski gézetim temasini,
gorme fonksiyonu ile iligkili olarak sanatcilara ilham veren ve her daim popiler bir konu haline
getirmektedir. Gelecekte ise degisen diinya gorisleri ve teknik olanakliliklara gére giincellenip yeni
formlar alarak sanatin stirekli konularindan birini olusturmaya ve farkindalik yaratmaya devam edecek
gibi goriinmektedir.
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Ankara Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 18. ve 19. Yiizyill Gordes Halilar

Cigdem Karagay'

Giris

Bati Anadolu Bolgesi’nin 6énemli dokuma merkezleri arasinda yer alan Gordes, karakteristik
yapisini 17. ylizyildan itibaren olusturmaya baslamis, zengin motif ve kompozisyon 6zellikleri ile Ttrk
hali sanatina degerli eserler kazandirmustir. Erken 6rnekler olarak degerlendirebilecegimiz 17. ylizyila
ait Gordes halilart ekseriyetle Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde muhafaza edilmektedir. Cogunlugu
18. ve 19. ylizyillara ait olan Go6rdes halilart ise bugiin Ttrkiye’de ¢esitli miizelerde bulunmaktadir. Bu
miizelerin basinda Ankara Vakif Eserleri Miizesi gelmektedir. Maden, ahsap, ¢ini, kilim, deri ve el
yazmast gibi teberrtikat esyalarinin seckin 6rneklerini ihtiva eden miizenin en gugli koleksiyonunu,
Anadolu’nun ¢esitli camilerinden toplanan halilar olusturmaktadir.

Bu galisma, Ankara Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan G6rdes halilarini motif ve
kompozisyon Ozellikleri acisindan incelemeyi ve tanitmayi amaclamaktadir. Bu dogrultuda Ankara
Vakif Eserleri Miizesi’nde arsiv taramasi yontemi ile yurutilen ¢alismada 18. ve 19. ylzyillara ait 17
adet seccade halist tespit edilmistir. Tek yonli mihraplt ve ¢ift yonlii mihrapl tasarim sergileyen bu
halilarin bazilart oldukca yipranmus, havlart dokilmus ve yer yer yirtiklar olusmustur. Ancak
calismamizda yer verdigimiz halilarin motif ve kompozisyon 6zelliklerini ortaya koymak agisindan
ornek saysinin fazla olmast 6nemlidir. Bu nedenle halilarin tamami ¢alismaya dahil edilmistir. “Ankara
Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan 18. ve 19. ytzyillara Ait Gordes Halilar” basligt altinda 6rneklerin
motif ve kompozisyon 6zellikleri tanitilmistir. Bu boliimde yer verdigimiz eserlere ait gorseller, miize
yetkilileri tarafindan hazirlanan fotograf kayitlarindan temin edilmistir. Elde edilen veriler 1s1g1inda
calismamizda yer verdigimiz 18. ve 19. yuzyilara ait Gordes halilarinin Gslup 6zellikleri ortaya
konmustur. Ayrica Ankara Vakif Eserleri Mizesi deposunda bulunan bu esetlerin ilk defa topluca ele
alinacak olmast ¢alismaya 6zgtinlik kazandirmaktadur.

2. Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan 18. ve 19. Yiizyila Ait G6rdes Halilar1

Eser 1; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 502 envanter numarali, 19. yiizyilla ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 1). Muzeye, Elazig Harput Sare Hatun Cami’nden 17.03.2008 tarihinde
gelmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 123 cm x 175 cm’dir. Mihrap zemininde lacivert
renk; motiflerde yesil, krem, sart ve kirmizt renkler kullandmistir. Tek yonlt mihraplidir. Mihrap kemeri
ters “V” seklinde tasvir edilmistir. Mihrap koseleri pahlidir. Mihrap zeminini, mihrabin i¢ kisminda yan
yana dizilmis karanfil motifleri ve mihrap kemerine asili kandil motifi siislemektedir. Mihrap
koseliklerinde stilize ¢igek motifleri tasvir edilmistir. Mihrabin tGzerinde ve altinda bulunan dikd6rtgen
cerceveleri geometrik Gslupta tasvir edilen bitkisel motifler stislemektedir. Haly, iki yonde tg¢ ince serit

I Dr. Ogretim Uyesi, Cigdem, Karagay, Hitit Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Falkiiltesi, Resim Bélimii,
cigdemkaracay@hitt.edu.t

16



Karagay, Cigdem; Ankara Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 18. ve 19. Yiizyil Gordes Halilar1

ile gevrelenen genis bir bordure sahiptir. Bu bordiirde, irili ufakls stilize ¢igek ve yaprak motiflerinden
meydana gelen ¢icek demetleri art arda yinelenmektedir.

Eser 1 - Fotograf: 1 Eser 2 - Fotograf: 2
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Muzesi Ankara Vakif Esetleri Muzesi

Eser 2; Ankara Vakif Eserleri Muzesi’'nde 612 envanter numarali, 18. yuzyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 2). Miizeye, Kastamonu Nasrullah Cami’nden 17.03.2008 tarihinde
gelmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 124 cm x 183 cm’dir. Mihrap zemininde bordo
renk; motiflerde kirmizi, mavi, krem, yesil ve beyaz renkler kullandmistir. Tek yonli mihraplidir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemeri basamaklidir. Mihrap koseleri pahlidir. Mihrap zeminini, geometrik
tslupta tasvir edilen dort tag yaprakl ¢igek ve etrafini cevreleyen stilize bitkisel motiflerden miitesekkil
bir madalyon siislemektedir. Madalyonun tzerinde bir, madalyonun altinda bir dizi karanfil motifi
kompozisyonunu zenginlestirmektedir. Mihrap koseliklerinde stilize ¢igek ve yaprak motiflerinden
olusan bir stsleme gorilmektedir. Ayni bitkisel siisleme mihrap motifinin hemen altinda bir dizi
halinde tekrarlanmaktadir. Mihrabin altinda bulunan dikdortgen cergevede stilize ejder motifi yer
almaktadir. Halt ince seritlerle olusturulmus bordiir diizenlemesine sahiptir. Uzerinde kiiciik cicek
motifleri tasvir edilen bir actk bir koyu renkli seritler kaydirmali olarak yinelenmektedir.

Eser 3; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 972 envanter numarali, 18. yilizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 3). Muzeye, Elazig Harput Sare Hatun Cami’nden 17.03.2008 tarihinde
gelmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 172 cm x 267 cm’dir. Mihrap zemininde bordo
renk; motiflerde mavi, yesil, kirmizi, krem ve beyaz renkler kullandmistir. Cift yonlt mihraplidir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri basamaklidir. Mihrap késeleri pahlidir. Mihrap zemininde stilize
bitkisel motiflerden meydana gelen bir cicek demeti yer almaktadir. Cigek demetinden mihrap
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kemerlerine dogru her iki yonde simetrik bir sekilde disey tasvir edilen birer karanfil motifi
uzanmaktadir. Mihrabin i¢ kisminda yar stilize lale motifleri yinelenmektedir. Mihrap koseliklerinde
alan kare sahalara boliinmis ve bu kare sekillerin icerisine stilize ¢icek motifleri yerlestirilmistir. Cift
yonlt mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen cercevelerde stilize ejder motifi yer almaktadir.
Hali ti¢ bordirlidur. Zemini ¢evreleyen birinci ve tigiincl bordiirler ayni genislikte olup ayni tslupta
tasvir edilen stilize yaprak motifleri ile siislenmistir. Ikinci genis bordiirde tarak motifi tasvir edilmigtir.

Eser 3 - Fotograf: 3 Eser 4 - Fotograf: 4
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Miizesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi

Eser 4; Ankara Vakif Eserleri Mizesi'nde 1074 envanter numarali, 19. yizyia ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 4). Miizeye, Izmir Vakiflar Bélge Midirliigi'nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 130 ecm x 202 cm’dir. Mihrap zemininde
bordo renk; motiflerde kirmizi, sar1, mavi ve beyaz renkler kullanilmustir. Cift yonlt mihraplidir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zemininde stilize bitkisel
motiflerden meydana gelen bir cicek demeti yer almaktadir. Cicek demetinden mihrap kemerlerine
dogru her iki yonde simetrik bir sekilde disey tasvir edilen birer karanfil motifi uzanmaktadir. Mihrap
koseliklerinde irili ufakl stilize ¢icek motifleri tasvir edilmistir. Cift yonlt mihrabin her iki tarafinda yer
alan dikdortgen cergevelerde stilize ejder motifi yer almaktadir. Hali ti¢ bordirliidir. Zemini ¢evreleyen
birinci bordiirde stilize bir ¢icek ve yaprak motifi yinelenmektedir. Genis olan ikinci bordirde tarak
motifi tasvir edilmistir. Uciincii bordiirde stilize cicek motifleri zikzak cizgilerin arasina yerlestirilmistir.

Eser 5; Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde 1145 envanter numarali, 18. yiizyil Gordes seccade
halisidir  (Fotograf 5). Miuzeye, Goérdes’ten 17.03.2008 tarihinde gelmistir. Miize deposunda
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bulunmaktadir. Olgiileri 159 cm x 268 cm’dir. Mihrap zemininde bordo; motiflerde kirmizi, krem,
kahverengi ve yesil renkler kullandmistir. Cift yoni mihraplidir. Ters “V” seklinde mihrap kemerleri
basamaklidir. Mihrap koseleri pahlidir. Mihrap zemininde stilize bitkisel motiflerden meydana gelen
bir ¢igek demeti yer almaktadir. Mihrap tg¢geninde ise simetrik bir sekilde dusey olarak yerlestirilen
birer karanfil motifi tasvir edilmistir. Mihrap koseliklerinde alan kare sahalara boliinmiis ve bu kare
sekillerin icerisine stilize ¢igek ve yaprak motifleri yerlestirilmistir. Cift yonli mihrabin her iki tarafinda
yer alan dikdortgen cercevelerde stilize ejder motifi yer almaktadir. Hali G¢ bordirludur. Zemini
cevreleyen birinci ve tglinct bordurlerde farkli Gisluplarda tasvir edilmis stilize bitkisel motifler, genis
olan ikinci bordiirde tarak motifi yer almaktadir.

Eser 5 - Fotograf: 5 Eser 6 - Fotograf: 6
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Muzesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi

Eser 6; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1148 envanter numarali, 19. yuzyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf 6). Miizeye, Izmir Vakiflar Bolge Midirligi’nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 124 cm x 198 cm’dir. Mihrap zemininde
krem renk; motiflerde krem, kirmizi, pembe ve yesil renkler kullandmustir. Cift yonlt mihraplidir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap koseleri pahlidir. Mihrap
zemininde, geometrik tslupta tasvir edilen dort ta¢ yaprakli bir ¢icek motifi yer almaktadir. Motifin
etraft kontiirle belirginlestirilmistir. Her iki yonde mihrap kemerlerinde tcli kandil motifi tasvir
edilmistir. Bu iki motif disinda mihrap zemini nokta seklinde kiigtik beneklerle doldurulmustur. Mihrap
koseliklerini, hanger bicimli yapraklar, kelebegi andiran cicekler ve diger stilize bitkisel motifler
suslemektedir. Cift yonlii mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen ¢ercevelerde ejder motifi tasvir
edilmistir. Halt ti¢ bordirlidir. Zemini ¢evreleyen birinci bordiirde stilize ¢igek ve yaprak motiflerinin
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yinelenmesi ile olusan kompozisyon goriilmektedir. Tkinci bordiirde ince seritlerle olusturulan ticgen
alanlarin ici stilize cicek motifleri ile doldurulmustur. Ugiincii bordiirde dort tag yaprakli cicek motifi
yinelenmektedir.

Eser 7; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1383 envanter numarali, 19. yizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 7). Miizeye, Izmir Vakiflar Bélge Midiirliigi'nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 118 ¢cm x 130 cm’dir. Mihrap zemininde
bordo renk; motiflerde kirmizi, krem, yesil ve beyaz renkler kullandmistir. Cift yonli mihraplidir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zeminini, geometrik tislupta
tasvir edilen dort tag yapraklt bir ¢icek ve ¢igegin etrafini stilize bitkisel motiflerden mitesekkil bir
madalyon stslemektedir. Madalyonun etrafinda ters tasvir edilmis altt adet ibrik motifi yer almaktadir.
Mihrap koéseliklerini stilize yaprak motifleri siislemektedir. Cift yonlii mihrabin her iki tarafinda yer
alan dikdortgen cercevelerde bitkisel karakterli motifler yer almaktadir. Halt ti¢ bordirlidir. Zemini
cevreleyen birinci bordiirde tggen sekiller tasvir edilmistir. Genis olan ikinci bordiri yildiz sekilli
cigekler, iri tag yaprakls stilize ¢icek ve yaprak motifleri siislemektedir. Ugiincii bordiirde stilize yaprak
motifleri yinelenmektedir.

Eser 7 - Fotograf: 7 Eser 8 - Fotograf: 8
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Muzesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi

Eser 8; Ankara Vakif Eserleri Muzesi’'nde 1401 envanter numarali, 19. yuzyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 8). Miizeye, Izmir Vakiflar Bolge Mudiirligi’nden 11.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 140 cm x 271 cm’dir. Oldukea yipranmis,
havlar1 dokilmis ve yer yer yirtiklart olan bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk; motiflerde krem,
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kahverengi ve kirmizi renkler kullanilmustir. Cift yonli mihraphdir. Ters “V” seklindeki mihrap
kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zemini, mihrap késelikleri ve ¢ift yonli mihrabin
her iki tarafinda yer alan dikdortgen cerceveler icerisinde tasvir edilen kompozisyon bu kisimlarda
meydana gelen yipranma nedeniyle gorilmemektedir. Halt Gi¢ bordurlidiir. Zemini gevreleyen birinci
ve tgtlinci bordurlerde farkl Gisluplarda tasvir edilen stilize bitkisel motifler, genis olan ikinci bordiirde
tarak motifi tasvir edilmistir.

Eser 9; Ankara Vakif Eserleri Mizesi'nde 1432 envanter numarali, 19. yizyia ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 9). Muzeye, Kiitahya Vakiflar Bolge Mudurligi’nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 115 cm x 165 cm’dir. Mihrap zemininde
yesil renk; motiflerde sari, yesil, kirmizt ve beyaz renkler kullanilmustir. Tek yonli mihraphdir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemeri basamaklidir. Mihrap koseleri pahlidir. Mihrap zemininde, mihrap
lcgenine yakin konumda, stilize ¢igek motiflerinden olusan dikdortgen formlu bir madalyon yer
almaktadir. Mihrabin i¢ kismu bir sira stilize ¢icek motifleri ile ¢evrelenmistir. Mihrap koseliklerinde
diisey yerlestirilmis sekiz adet ince serit yer almaktadir. Tki farkl stilize gicek motifi kaydirmali olarak
bu seritlerde yinelenmektedir. Mihrabin tizerinde ve altinda yer alan dikd6rtgen cergeveler icerisinde
kelebegi animsatan iri tag yaprakli ¢icek motifleri vardir. Hali ti¢ bordiirlidir. Zemini gevreleyen birinci
bordiir ile ticiincii bordiirde stilize iri yaprak motifleri tasvir edilmistir. Ikinci bordiir, ince seritlerle
olusturulmus bir diizenlemeye sahiptir. Uzerinde kiigiik ¢icek motifleri tasvir edilen bir actk bir koyu
renkli seritler kaydirmali olarak yinelenmektedir.

Eser 9 - Fotograf: 9 Eser 10 - Fotograf: 10
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Miizesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi

17



Karagay, Cigdem; Ankara Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 18. ve 19. Yiizyil Gordes Halilar1

Eser 10; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1497 envanter numarali, 19. yiizyila ait Gérdes
seccade halisidir (Fotograf: 10). Miizeye, Izmir Vakiflar Bolge Midiirliigi'nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 105 cm x 196 cm’dir. Mihrap zemininde
bordo renk; motiflerde yesil, sari, krem ve kirmizt renkler kullandmistir. Cift yonlt mihraphdir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zemininin ortasinda
meydana gelen yirtilmadan dolayr burada tasvir edilen motifler gérilmemektedir. Mihrap licgenine
yakin kisimlarda ise stilize birer karanfil motifi, her iki yaninda ibrik motifleri ile tasvir edilmistir.
Mihrap késeliklerinin stislemesi bu bolimde meydana gelen yipranmadan dolay1 gérilmemektedir. Cift
yonli mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen gergeveler igerisinde stilize ejder motifi tasvir
edilmistir. Hali ti¢ bordurlidur. Zemini ¢evreleyen birinci bordiirde geometrik motifler, genis olan
ikinci bordurde tarak motifi, ticinct bordurde stilize bitkisel motifler tasvir edilmistir.

Eser 11; Ankara Vakif Eserleri Mizesi'nde 1500 envanter numarali, 19. ylzyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 11). Miizeye, zmir Vakiflar Bélge Midiirligi’nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 130 cm x 234 cm’dir. Mihrap zemininde
bordo renk; motiflerde sari, yesil, beyaz, kahverengi ve kirmizi renkler kullandmustir. Cift yonla
mihraplidir. Ters “V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zeminini
iri yapraklarin tasvir edildigi bitkisel motifler stislemektedir. Kompozisyonun igerisinde yer yer tarak
motifleri dikkat ¢cekmektedir. Ayrica her iki yonde mihrap ticgenlerinde simetrik olarak tasvir edilen
karanfil motifleri ile mihrap zemini tamamen doldurulmustur. Halinin havlarinin yogun olarak
dokildugi mihrap koseliklerinde tasvir edilen motifler gérilmemektedir. Cift yonli mihrabin her iki
tarafinda yer alan dikdortgen cerceveler igerisinde stilize ejder figlirii tasvir edilmistir. Hali tg
bordiirlidir. Zemini gevreleyen birinci bordir geometrik karakterli motiflerle, ticiincti bordir stilize
bitkisel motiflerle stsliidur. Genis olan ikinci bordiirde tarak motifi tasvir edilmistir.

Eser 11 - Fotograf: 11 Eser 12 - Fotograf: 12
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Muzesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi
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Eser 12; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1548 envanter numarali, 19. yiizyia ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 12). Miizeye, [zmir Vakiflar Bolge Miidiirliigi'nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 110 ecm x 200 cm’dir. Mihrap zemininde
bordo renk; motiflerde krem, sari, yesil ve kirmizt renkler kullandmistir. Cift yonlt mihraphdir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zeminini, geometrik tislupta
tasvir edilen dort ta¢ yaprakli bir cicek ve cicegin etrafini stilize bitkisel motiflerden miitesekkil bir
madalyon suslemektedir. Madalyondan her iki yonde mihrap kemerlerine dogru simetrik bir sekilde
disey yerlestirilen karanfil motifleri uzanmaktadir. Mihrap koseliklerinde meydana gelen yipranmadan
dolay1 bu boliimde tasvir edilen motifler gérilmemektedir. Cift yonli mihrabin her iki tarafinda yer
alan dikdortgen cerceveler igerisinde stilize ejder motifi tasvir edilmistir. Hali Gi¢ bordurlidiir. Zemini
cevreleyen birinci bordiir ile tGgtincii bordiirde farklt Gsluplarla tasvir edilen stilize ¢icek ve yaprak
motifleri, genis olan ikinci bordiirde tarak motifi tasvir edilmistir.

Eser 13; Ankara Vakif Eserleri Mizesi’'nde 1573 envanter numarali, 19. yiizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 13). Miizeye, Afyon’dan 17.03.2008 tarihinde gelmistir. Miize deposunda
bulunmaktadir. Olgiileri 104 cm x 189 cm’dir. Oldukga yipranmis, havlari dékiilmiis, renkleri solmus
ve yer yer yirtiklart olan bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk; motiflerde krem, sart ve kirmizi
renkler kullanilmustir. Cift yonli mihraplidir. Ters “V” seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile
olusturulmustur. Mihrap zemininde stilize bitkisel motiflerden mitesekkil bir madalyon goérilmektedir.
Kompozisyon her iki yonde mihrap kemerlerine dogru uzanmaktadir. Mihrap koselikleri ve ¢ift yonla
mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen cerceveler igerisinde tasvir edilen kompozisyon bu
bolimde meydana gelen yipranmadan dolayr goriilmemektedir. Hali G¢ bordiirlidir. Bordurleri stilize
bitkisel motifler stislemektedir.

Eser 13 - Fotograf: 13 Eser 14 - Fotograf: 14
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Miizesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi
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Eser 14; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1585 envanter numarali, 19. yiizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 14). Miizeye, Bolu’dan 17.03.2008 tarihinde gelmistir. Miize deposunda
bulunmaktadir. Olgiileri 100 cm x 145 cm’dir. Oldukga yipranmis, havlart dékiilmiis ve renkleri solmus
bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk; motiflerde kirmizi, krem, kahverengi ve sart renkler
kullanilmistir. Cift yonlii mihraphdir. Mihrap kemerleri ters “V” seklindedir. Mihrap zemininde stilize
bitkisel motiflerden olusan bir cigek demeti yer almaktadir. Cigek demetinden her iki yénde mihrap
kemerlerine dogru simetrik bir sekilde diisey olarak yerlestirilen birer karanfil motifi uzanmaktadir.
Mihrap koselikleri, mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen cergeveler ve zemini ¢evreleyen
birinci bordiirde tasvir edilen motifler bu boliimlerde meydana gelen yipranmadan dolay:
goriilmemektedir. Tkinci bordiir, ince seritlerle olusturulmus bir diizenlemeye sahiptir. Uzerinde kiigiik
cicek motifleri tasvir edilen bir acik bir koyu renkli seritler kaydirmalt olarak yinelenmektedir. Ugiinci
bordiirde stilize yaprak ve ¢icek motifleri yer almaktadur.

Eser 15; Ankara Vakif Eserleri Mizesi’'nde 1662 envanter numarali, 19. yiizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 15). Miizeye, Izmir Vakiflar Bolge Miidiirliigi’'nden 17.03.2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 100 cm x 184 cm’dir. Oldukga yipranmis,
havlart dokilmus ve renkleri solmus bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk; motiflerde kirmiz,
krem, kahverengi ve sar1 renkler kullandmistir. Cift yonli mihraphdir. Ters “V” seklindeki mihrap
kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zemininde, her iki yénde mihrap kemerlerine
dogru simetrik bir sekilde diisey olarak yerlestirilen iki adet karanfil motifi tasvir edilmistir. Mihrap
koseliklerinde yer alan motifler yipranmadan dolayr gorilmemektedir. Cift yonli mihrabin her iki
tarafinda yer alan dikdortgen cerceveler igerisinde stilize ejder motifi tasvir edilmistir. Zemini
cevreleyen birinci bordurt geometrik karakterli motifler, Gi¢linci bordirt stilize bitkisel motifler
stslemektedir. Genis olan ikinci bordurde tarak motifi tasvir edilmistir.

Eser 15 - Fotograf: 15 Eser 16 - Fotograf: 16
Gordes Seccade Halist Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Miizesi Ankara Vakif Eserleri Muzesi
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Eser 16; Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde 1673 envanter numarali, 19. yiizyila ait Gérdes
seccade halisidir (Fotograf: 16). Miizeye, Izmir Vakiflar Bolge Miidiirliigi'nden 17.03. 2008 tarihinde
nakil edilmistir. Miize deposunda bulunmaktadir. Olgiileri 100 cm x 200 cm’dir. Oldukga yipranmis,
havlart dokilmus, renkleri solmus ve yer yer yirtiklari olan bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk;
motiflerde krem, sart ve kirmizi renkler kullandlmugstir. Cift yonlii mihraphdir. Ters “V” seklindeki
mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmustur. Mihrap zemininin ortasinda meydana gelen
yirtlmadan dolayl burada tasvir edilen motif gérilmemektedir. Mihrap kemerlerine dogru her iki
yonde simetrik bir sekilde dusey yerlestirilen birer karanfil motifi uzanmaktadir. Mihrap koseliklerini
stilize ¢igek motifleri siislemektedir. Mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen cergevelerde stilize
ejder motifi yer almaktadir. Zemini ¢evreleyen birinci bordiirii geometrik karakterli motifler, Gigtinct
bordiiri stilize bitkisel motifler siislemektedir. Genis olan ikinci bordiirde tarak motifi tasvir edilmistir.

Eser 17; Ankara Vakif Eserleri Mizesi’'nde 2011 envanter numarali, 18. yiizyila ait Gordes
seccade halisidir (Fotograf: 17). Mizeye, Bursa Ulu Cami’nden 17.03.2008 tarihinde nakil edilmistir.
Teshirde Salon 1’de sergilenmektedir. Olgiileri 161 cm x 290 cm’dir. Havlari dokiilmiis ve renkleri
solmus bir halidir. Mihrap zemininde bordo renk; krem, kirmizi, mavi ve pembe renkler kullanilmustr.
Cift yonli mihraplidir. Ters “V” seklindeki mihrap kemerleri basamaklidir. Mihrap koseleri pahlidir.
Mihrap zemininde stilize bitkisel motiflerden olusan bir ¢icek demeti yer almaktadir. Cigek demetinden
her iki yénde mihrap kemerlerine dogru simetrik bir sekilde dusey olarak yerlestirilen birer karanfil
motifi uzanmaktadir. Mihrabin i¢ kismint yar stilize lale motifleri stislemektedir. Mihrap késeliklerinde
alan kare sahalara boliinmis ve bu kare sekillerin icerisine stilize ¢icek motifleri yerlestirilmistir. Cift
yonli mihrabin her iki tarafinda yer alan dikdortgen cercevelerde stilize ejder motifi yer almaktadir.
Hali dort bordurlidiir. Zemini ¢evreleyen birinci, ikinci ve dordincii bordurlerde farkli tisluplarda
tasvir edilen stilize bitkisel motifler yer almaktadir. Genis olan tciincii bordiirde tarak motifi
gorilmektedir.

Eser 17 - Fotograf: 17
Gordes Seccade Halist
Ankara Vakif Eserleri Muzesi

3. Degerlendirme ve Sonug
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Tirk halt sanatinin 6nemli bir grubunu seccade halilart olusturmaktadir. Seccadelerin bugiine
kadar bilinen en eski 6rnekleri 15. yiizyila aittir. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde (Ibrahim
Pasa Saray1) bulunan tg seccade en eski 6rneklerden olup, iki tanesi yan yana dizilmis mihraplarla saf
seccade olarak dokunmustur. Bu yiizyila ait bir diger seccade Berlin Islam Sanatlart Miizesi’ndedir. 16.
yuzyila ait 6nemli bir grubu Saray seccadeleri ve yine ilk 6rnekleri bu yiizyildan itibaren goriilmeye
baslanan bir diger grubu Usak seccadeleri olusturmaktadir. 17. ylizyildan itibaren ise seccade haliar
Anadolu’da bir¢ok merkezde dokunmaya baslamistir (Aslanapa, 2005: 215-249). Bu merkezlerin
basinda Gordes gelmektedir. Saray halilarinin etkisinde gelisme gosteren Gordes halilarinin erken
ornekleri 17. yiizyila ait olup, 18. ve 19. yiizyillarda da dokunmaya devam etmis, kalitesi ve zengin
kompozisyonu ile her dénem ragbet gormistir. Osmanli arsivlerinde, Gordes haliciligina dair belgeleri
inceleyen Gokmen (2014), Gordes halilarinin 6nemini vurgulayan su bilgileri aktarmaktadir;

(...) 19. yuzylda Gordes’te uretilen hali ve seccadeler yurt icinde saraylarin, sultan kizlarmna ait
dairelerin, selatin camilerinin, mescitlerin ve mekteplerin tefrisinde kullanilmistir. G6rdes haldart
Viyana ve Berlin gibi yurtdisindaki Osmanli el¢ilik binalarinin désenmesinde de kullanlmustir. Nitekim
1870-71 yillarinda silah alimlarindaki yardimlarindan dolay: bir Gérdes halist milli sanatimizin degerli
bir 6rnegi olarak Crown Palace’n kabul salonuna ddsenmek tizere Amerikan Baskanr’na hediye
edilmistir (214).

Her biri bir sanat eseri niteligi tastyan Gordes halilart ihtiva ettikleri motif ve kompozisyon
ozelliklerine gore cesitli isimler almaktadir. Kiz Goérdes, Gobekli Gordes, Kandilli Gordes, Avizeli
Gordes, Mihraplt Gordes, Stutunlu Gordes, Ibrikli Gérdes, Elmali Gordes, Sinekli Gordes, Tarakl
Gordes, Barok Gordes ve Asmali Goérdes bu isimlere 6rnek olarak verilebilir (Bilgin, 1983: 66-79;
Deniz, 1986: 13-19; Oztiirk-Aydin, 1994: 22-36; Caner, 1996: 19-37). Yukarida saydigimiz isimler
icinde “Mihraplt Gordes”, Gordes seccade halilarinin tamamint kapsayict nitelikte bir terimdir. Cunkd
seccade boyutunda dokunan halilarin hemen hemen hepsinde mihrap motifi yer almaktadir. Mihrap
tek yonli veya cift yonli olmak tzere iki sekilde tasvir edilmektedir. Kandil, ibrik, tarak, gobek (mihrap
zemininde ciceklerden miitesekkil bezeme) gibi dgeler ¢ift yonli ya da tek yonli mihrabr siisleyen
motifler olarak kompozisyona katilmaktadir. Bu baglamda calismamizda yer verdigimiz halilar motif
ozelliklerinden ziyade, mihrap semalarina gore (tek yonld, cift yonli) degerlendirilmistir.

Ankara Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu’nda 18. ve 19. yuizyillara ait 17 adet G6rdes halist
bulunmaktadir. Bu halilardan 3 tanesi zeminde tek yonlti mihrapli, 14 tanesi zeminde ¢ift yonli
mihrapldir. Tek yonlii mihrapli haldarin her birinde goriilen ortak 6zellik ters “V”” seklindeki mihrap
kemerinin koselerde pahli olmasidir. Bu 6zelligin disinda 6rneklerin mihrap kemerleri farklt sekillerde
tasvir edilmektedir. Ornegin, Eser 1’de mihrap kemeri diiz bigimde birlesirken, Eser 2 ve 9’da
basamakli olarak tasvir edilmistir. Calismamizda yer verdigimiz tek yonlti mihrapl halildarda dikkat
¢eken bir husus her birinin mihrap zemin renginin farkli olmasidir. Lacivert, bordo ve yesil renklerin
kullanildigt mihrap zemininde farklt kompozisyonlar gérilmektedir. Eser 1’de mihrap kemerine astlt
kandil motifi, Eser 2’de geometrik Gslupta tasvir edilen dort tag yaprakli cigek ve etrafint ¢evreleyen
stilize bitkisel motiflerden mutesekkil bir madalyon ve Eser 9’da ¢icek motiflerinden olusan dikdortgen
formlu madalyon farkli kompozisyonlarin 6rnekleridir.
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Cift yonlt mihraplt halilarda mihrap semasinin farkls sekillerde diizenlendigi goriilmektedir. Bu
diizenlemelerden ilkinde, ters “V”” seklindeki mihrap kemerleri basamakli olup mihrap koseleri pahlidir
(2, 5 ve 17 numaral 6rnekler). Tkinci diizenlemede, ters “V”” seklindeki mihrap kemerleri gengel motifi
ile olusturulmustur (4, 7, 8, 10, 11, 13, 15, 16 numarali 6rnekler). Uciincii diizenlemede, ters “V”
seklindeki mihrap kemerleri ¢engel motifi ile olusturulmus olup mihrap koseleri pahlidir (6, 12
numaral 6rnekler). Dérdinci diizenlemede ise mihrap kemerleri ters “V” seklindedir (14 numarali
6rnek). Dolayistyla mihrap tasarimlarinda genel sekil itibariyle Gslup birligi, detaylarda ise farkliiklar
oldugu gorulmektedir. Calismamizda yer verdigimiz ¢ift yonli mihrapl halilarda ortak olan bir nokta
bordo renkli mihrap zeminleridir (6 numaralt eser harig). Mihrap zeminlerini, stilize ¢icek ve yaprak
motiflerinden olusan bir demet ya da geometrik Gislupta tasvir edilen dort tag yaprakli ¢igek ve etrafint
cevreleyen stilize bitkisel motiflerden meydana gelen bir madalyon stislemektedir. Mihrap zemininde
yer alan madalyona baz1 6rneklerde sembolik anlamlarina mukabil kandil (Eser 6) ve ibrik (Eser 7, 10)
motifleri de katilmaktadir. Calismamizda yer verdigimiz hallarin mihrap zeminlerinde gorilen
karakteristik 6zelliklerden biri, mihrap kemerlerine dogru her iki yonde simetrik bir sekilde disey tasvir
edilen karanfil motifleridir. Karanfil, mihrap zemininde esas motif olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(Eser 15). Cift yonli mihrapli halilarin mihrap zemininde stilize gigeklerden miitesekkil madalyon
motifi, tek yonlt mihrapl 2 numarali 6rnekte de gorilmektedir. Yine ¢ift yonlt mihrapli 6 numaralt
ornekte, mihrap kemerine asili kandil motifi tek yonli mihrapli 1 numarali 6rnekte oldugu gibi manevi
anlamina mukabil seccadenin tezyinatina katlmaktadir. Dolayisiyla ¢alismamizda yer verdigimiz
orneklerde tek yonli mihraplt ve ¢ift yonlit mihraplt halilarda kompozisyonunu olusturan motiflerin
ortak oldugu goriilmektedir.

Halilarin mihrap koéseliklerinde tasvir edilen motifler tek yonlii ve gift yonlii mihrapli halilarda
farklilik gbstermemektedir. Ornegin tek yonlii mihraplt 2 numaralt 6rnek ile cift yonlii mihraph 3 ve
17 numarali 6rneklerin mihrap koseliklerinde tasvir edilen stilize ¢icek motifleri aynt Gisluptadir. Mihrap
koselikleri ekseriyetle stilize ¢igek ve yaprak motifleri ile siislenmektedir. Cift yonlii mihrapli 6 numarali
ornekte ise stilize cigek ve yaprak motifleri arasinda hanger bigimli yapraklar ve kelebegi andiran
cigekler yer almaktadir.

Arastirma grubumuzu olusturan halilarda, Eser 2’de mihrabin sadece altinda, diger tim
orneklerde mihrabin hem tizerinde hem de altnda dikdortgen cerceveler yer almaktadir. Bu
cercevelerde en ¢ok gorilen motif stilize ejder figtirudur. Calismamizda yer verdigimiz 6rneklerde
bitkisel motiflerle harmanlanmis oldukga stilize bir sekilde tasvir edilen bu figiir, 6 numarali 6rnekte
gercege yakin bir Gsluptadir. Ejder figiiri disinda 1 numarali 6rnekte geometrik karakterli gigekler, 9
numaral 6rnekte ise kelebegi animsatan iri tag yaprakli ¢icek motifleri dikdortgen gerceveleri stsleyen
diger motiflerdir.

Halilarin bordiirlerini en ¢ok “tarak’ olarak isimlendirilen motif siislemektedir (Ornek 2-4, 8,
10-12, 15-17). Testere gibi disli tasvir edilen bu motif, stilize iki ¢icek motifi ile bitlikte
betimlenmektedir. Bordir boyunca tarak ve c¢icek motifleri sasirtmali olarak yinelenmektedir.
Calismamizda yer verdigimiz halilarin bordirlerinde gorilen bir diger siisleme, tGzerinde kiigiik ¢igek
motifleri tasvir edilen bir actk bir koyu renkli ince dar seritlerin kaydirmali olarak yinelenmesi ile olusan
kompozisyondur (Ornek 1, 9, 14). Karakteristik bu iki bordiir kompozisyonu disinda stilize cigek ve
yaprak motifleri ¢alismamizda yer verdigimiz hallarin bordurlerini stislemektedir.
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Sonug olarak, arastirma grubumuzu olusturan halilarda, mihrap tek yonla ve ¢ift yonli olarak
tasvir edilmektedir. Mihrap tasariminda goriilen farklilik mihrap kemerlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ters
“V” seklindeki mihrap kemerlerinin 6zellikle ¢ift yonli mihrapl 6rneklerde basamakli olmast ya da
cengel motifi ile olusturulmast ve mihrap koselerinin pahlt olmast yaygindir. Mihrap zeminlerinde, tek
yonlti mihraplt halilarda farkli renkler goriliirken, ¢ift yonli mihraplt halilarda ekseriyetle bordo renk
kullanilmaktadir. Mihrap zeminlerinde tasvir edilen kompozisyon tek yonlu ve cift yonli mihraplt
halilarda farklihik géstermemektedir. Genellikle stilize ¢igek ve yaprak motiflerinden mitesekkil bir
cicek demeti veya stilize ¢igek motiflerinden meydana gelen madalyon mihrap zemininde yer
almaktadir. Mihrap zemininde en ¢ok tasvir edilen ¢icek motifi kismen usluplastrilmis karanfil,
objelerde ise kandil ve ibrik motifleridir. Mihrap koseliklerinde stilize ¢icek ve yaprak motifleri,
mihrabin tizerinde ve altinda yer alan dikdortgen cergevelerde stilize ejder figiirii tasvir edilmektedir.
Bordiitlerde ise tarak motifi ile stilize ¢icek ve yaprak motiflerinden olusan kompozisyon
gorilmektedir.
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Etnografik Madeni Takilar Uzerine Bir Analiz: Ahlat Miizesi Ornegi

Ercan CALIS'

Girig

Gunumizde kiiciik ve mutevazi bir ilge olan Ahlat, Van Géli'niin kiyisinda, Bitlis iline baglt
bir ilgedir. Mus ve Van illerine komsu olan Ahlat, verimli topraklariyla dikkat ¢ekicidir. Bunun yani
stra, stratejik konumundan dolay1 tarih boyunca pek cok sayida medeniyete ev sahipligi yapmustir.
Dogu Roma, Mervaniler, Selcuklular, Ahlatsahlar, Safaviler ve Osmanhlar bunlardan sadece birkag
tanesini olusturmaktadir. Son dénemde Ahlat, 6zellikle Selcuklular dénemine tarihlenen anitsal mezar
taglariyla giindeme gelmektedir.

Bolgenin zengin bir kiiltiirel tarihe sahip olmasi, yoreye ait tim eserlerin incelenmesini daha
da 6nemli kilmaktadir. Bu itibarla Ahlat Miizesi’nde bulunan bir grup etnografik madeni taki da ait
olduklart doneme, pek ¢ok agidan 1s1k tutmaktadr.

Eserlerin korunup saklandigr ve sergilendigi miizeler, toplumlarin ge¢misine ayna olma
noktasinda, 6nemli bir isleve sahiptir. Bunun yant sira mizeler, kiltir ve sanat trinlerini gerek
sergileyip gerekse de yayinlayarak, kiiltiirel mirasa yonelik toplum igin bir egitici ortami hazirlamaktadur.
Kar amaci giitmeyen bu kurumlar, halka agik olarak hizmet sunan yapilardir. Miizecilik anlaminda
Anadolu’da ayag: yer tutar ilk faaliyetler 19. yiizyilin ortalarina denk gelmektedir. Agirliklt olarak eski
ve degerli silahlar ile gesitli antik eserlerin saklanip korundugu ilk miize olan Miize-i Himayum,
giiniimiiz miizecilik anlayisindan ¢ok uzaktt (Yticel,2000:32). Tiirk tarihinde muizecilikte asil ilerlemeler
Cumbhuriyet dénemiyle baslamistir. Bu donemde Ankara Etnografya Miizesi’nin hizmet vermeye
baslamastyla o gine dek gelinen en ileri noktaydi. Bu kapsamda ge¢misi itibartyla ¢ok zengin bir
kiltirel mirasa sahip Ahlat’ta bulunan muzedeki bir grup etnografik eserin incelenmesi, hem Tirk
Islam sanatlar acisindan hem de Tiirk sanati acisindan 6nemlidir.

Takilar, gintimiizde 6zellikle de kadinlar tarafindan elbiseleriyle beraber bir ahenk saglamak
tzere takilirken, bir yandan da takilarla gesitli sembolik mesajlar verilmek istenmektedir. Tarih boyunca
da takilar, bu ve buna benzer amaglarla kullanildigi bilinmektedir. Ortaya ¢ikis stirecinde pek ¢ok el
sanatlart irinlerinde oldugu gibi, takilarin da dogada bulunan malzemelerden uretildigi goérilmektedir.
Yapiminda kullanilan malzemelerin basinda ilk etapta mercan, abanoz, kemik ve deniz kabuklar1 gibi
malzemeler goriliirken, zamanla da deri, degerli madenler ve taslar sik¢a kullanilmaya baslanmuistir.
Taki yapiminda kullanilan malzemeler acisindan Ozellikle madenlerin kesfinden sonra islenmeye
baslanmast, taki sanatinin gelisip evirilmesinde bir mihenk tast olmustur. Ozellikle de degerli
madenlerden altin ve gimdusin uretime dahil edilmesiyle, takilarin estetik inceligini artirdigy gibi
kullanim alaninin da yayginlasmasint saglamistir. Boyle bir sonucun ortaya ¢tkmasinda, teknoloiji ile
birlikte bu tir madenlerin daha kolay sekil alabilme yapist etkili olmustur. Bunun yani sira, tak
yapiminda kullanilan diger malzemelerden ayrt olarak altin ve gimiis gibi madenler, paslanmaya direng

I Dr. Ogr. Uyesi, Ercan, Calis, Van Yiiziincii Yil Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimi,
ercancalis6547@gmail.com
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gosterebilme Ozellikleri ile beraber istenildiginde farkli bir sekilde yeniden kullanima alinabilmest,
onlart diger malzemelerden ayirmustir. Ayrica anilan bu degerli madenlerin kesfiyle beraber kiymetleri
de fark edilerek, para yerine kullanilmaya baslanmasi ve dolayistyla ticareti kolaylagtirip hizlandirdigs
i¢in toplumu buytuk oranda rahatlatmustir (Kaplan, 2003: 9). Gunimiizde de 6zellikle de altin, hala
paranin yerini tutabilme 6zelligini devam ettirmektedir. Anlagilmaktadir ki gegmisten glinimuze dek
kimi madenler, bir degisim arac1 olarak para yerine kullanildig1 gibi, basta stis 6gesi olmak tizere cesitli
sembolik yonleriyle de kullanidmustir.

Yukarda da deginildigi gibi tarih boyunca pek cok madde taki yapiminda kullanilmustir. Takinin
yapiminda kullanilan ilk maddeler arasinda yer alan deniz kabuklari, kemik ve fildisi gibi organik
malzemeler, iklim sartlarindan etkilenme riskleri yiksek oldugundan giinimiize daha az sayida
ulagsmustir. Ele alinan ¢alismanin esasint da olusturan madeni takilarin yapiminda kullanilan madenlere
bakildiginda, kesifleriyle beraber insanoglunun hayatini kolaylastirmada 6nemli bir gelisme olmustur.
Madenler takilarin yapiminda kullaniddigr gibi pek ¢ok sayida ara¢ ve gereglerde de kullanilarak, insan
yasamina dair buytk bir degisim ve dontsiim gerceklestirmistir. Doganin insana sundugu ¢ok sayida
olanaklarinin yaninda, dogada kendiliginden var olan madenler de doganin insanogluna sundugu biiyiik
bir armagandir. Takilarda kullanilan malzemeler agisindan biytik bir paya sahip olan madenler, ele
alinan bu calismanin da bir ayagint olusturmaktadir. Giinimiize erismis madeni takilara bakildiginda
yogunluk durumuna gére madenlerden altin, glimis, bakir, demir iken; alasimlardan ise tung ve piring
goriilmektedir. Ote yandan elmas, ziimriit, safir ve yakut gibi degerli taglar ile akik, malahit, opal, lapis
lazuli gibi yari degerli tas ile benzeri malzemeler de altin ve glimiis gibi metallerle beraber kullanildiklari
gorilmektedir (Bingol, 1999:19-21).

Kesfiyle beraber altin, tiim madenler arasinda ginimize dek en ¢ok tercih edilen maden
olmustur. Altinin dogada az bulunmasi degerini bir yandan arttirirken, paslanmayan ve bozulmayan
6zelligi de bu degerini daha da artirmustir. Benzer bir 6zellik gosteren diger bir maden de giimiistir.
Ancak gimus dayaniklilik agisindan altindan ayrilarak zamanla oksitlenebilmektedir. Zira kazilarda ele
gecirilen gimis eserlerdeki oksitlenmelerin gbzlemlenmesi, gimusiin altina kiyasla bu zayif yonini
dogrulamaktadir. Ama yine de altinla beraber gtimiis, giniimiizde gerek halk arasinda gerekse de piyasa
degeri agisindan kiymetli madenler olarak kabul gormektedir. Bakir ise altin ve giimiise gére dogada
daha fazla bulunmasindan dolay: kullanim alaninin da genislemesiyle, insan hayatini kolaylastirmada
daha etkin oldugu s6ylenebilir. Bakir diger pek cok ara¢ ve gereglerde kullanildigi gibi siis esyasinda da
kullanim alani bulmustur. Cayonii, Catalhoyiik ve Suberde kazilariyla ele gegirilen Neolitik Cag’a ait bir
grup ylziik ve boncuk gibi sts esyalar, dogal bakirdan retilmistir (K6roglu, 2004:4). Bir bakir kalay
alastmi olan tung ile bakir ¢inko alasimi olan piring de madeni takilarin yapiminda kullanilan metaller
arasindaki 6nemli yerini almistir. (6nemli yer tutar)

Ahlat Mizesi’nde bulunan Osmanli dénemine ait etnografik takilar, Selguklulardan bu yana
Anadolu’ya hitkmeden Osmanlilarin sanat anlayislarint ortaya koymada 6nemli bir veri olmustur.
Osmanlilar 6zellikle de yiikselme déneminde el sanatlarinin diger pek ¢ok alaninda oldugu gibi taki ve
kuyumculuk sanatinda da ¢ok ileri bir noktaya eriserek, bu alanda da diinyada s6z sahibi olmustur.
Gerek Ahlat Muzesi gerekse de Anadolu’da bulunan diger miizelerin etnografik salonlarinda sergilenen
ve depolarinda bulunan Osmanlt dénemine ait etnografik madeni takilarda bakir, giimis, piring ve
alttn madeni 6ncelikli olarak kullanildigr gérilmektedir.
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Osmanlilarda 6zellikle de saray ve gevresinde miicevheratin buytik ilgi gérdiigt bilinmektedir.
Osmanlilarda taki ve kuyumculuk sanatiyla beraber diger pek ok el sanatlarinin sanat anlayist, Ehli
Hiref olarak bilinen bir yapilanma tarafindan belirlenerek yurttilirdi. 1526 tarthli Kanuni Sultan
Stleyman zamanindaki bir Ehli Hiref defterinde doksan kisilik kuyumcu ustanin calistigindan
bahsedilmektedir (Irepoglu, 2000: 102-104). Ote yandan saray disinda da kuyumculuk faaliyetleriyle
ugrasan kisilerin azimsanmayacak bir ¢ogunlukta oldugu tahmin edilmektedir. Nitekim tarih boyunca
degerli maden ve taglardan yapilmus takilar, insanlar tarafindan basta stsleme olmak tizere pek ¢ok
amaglarla tzerlerinde tagidiklart bilinmektedir. Bu agidan etnografik madeni takidarn ele alinip
incelenmesi, Osmanli sanat1 ve tarihi agisindan degerli ve 6nemlidir.

Ahlat miizesinin de dahil oldugu Anadolu’da bulunan ¢ok sayida miizelerin etnografik
salonlarinda, Osmanli dénemine tarihlenen madeni takilar arasinda kiipe, bilezik, yuzik, gerdanlik,
kolye, halhal, ztltflik, kemer ve kemer tokast gelmektedir. Dile getirilen bu eserlerin her biri, kiltiiriin
birer yansimast olarak Osmanli kiltiirintin yayilmast ve tanitilmasinda katkt sunmustur. Taginir kiltiir
varliklari arasinda yer alan etnografik madeni esetler, bu anlamda toplumlarin gériinen bir yuzudur.
Zira toplumlar kiltirlerini ge¢miste oldugu gibi giinimiizde de sahip olduklar etnografik eserler
yoluyla dis diinyaya tanitirlar. Yine ayni sekilde tlkeyi ziyaret eden yabancilar/turistler de toplumu daha
cok etnografik eserleriyle tanimaya calisirlar. Kaldr ki bir toplum bilimi olan etnografya, toplumlarin
maddi kultir 6gelerini inceledigi bilinmektedir. Icinden ctktigr toplumun maddi kiltir trinlert
inceleyen etnografya bilimi, toplum olusumuyla da yakindan ilgilidir. Bu baglamda etnografik madeni
eserler, toplumlarin bir anlamda hiviyetini olusturan unsurlardan biridir. Dolayisiyla bu eserler bir
yandan toplumlarin ortak ve benzer yonlerini ortaya koyarken, bir yandan da birbirinden ayrilan
yonlerini de belgelemektedir.

Ornekler

Ahlat Miize Mudurliga

Fotograf1 Cizim 1
Ornek no 01

Fotograf no 01

Cizim no 01

Envanter no : 197 (2156)
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Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olgiileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik
Kompozisyon

: Kemer Tokast

: Tung

: 8.9X5.6 cm.

: Osmanli (19. yy. sonu, 20. yy. bast)

: Bitlis Merkez

: Satin Alma (Burhanettin AZVURAN)
: 06.05.1991

: D6vme, Ajur, Kazima ve Giiverse

: Zemindeki ana levha ile birlikte toplam sekiz adet levhadan meydana gelen

eser, fiyonk formundadir. Zemindeki ana levhanin yuzeyi giiverse tekniginde olup enli taraflart

karsilikli bicimde bir ¢ift gbz motifli formunda ajurludur. Hafif kivrak yaprak seklinde alti adet levha,

zemindeki levha tizerine boyuna dogru oturtulmustur. Altt adet levhalardan ortadakiler digerlerinden

daha biyiik ve giiverselidir. Eserin merkezinde yer alan kubbecigin tist orta yiizeyine ay ve yildiz motifi

kazinarak islenmistir. Yogun oksitlenmelere maruz kalan toka tam ve saglam olarak gintimiize

ulagmistir.

Fotograf 2

Ornek no
Fotograf no

Cizim no
Envanter no
Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olciileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Kullanilan teknik
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Cizim 2
:2017/7-E
: Kolye

: Piring - Cam

: Halat Uzunlugu: 160 cm.

: Osmanl (19. yy. sonu, 20. yy bast)
: Ercis / VAN

: Satin Alma (Bayram Aka Akytiz)

: D6kim
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Kompozisyon : Boyun veya g6gis takist olarak da adlandirilan kolye, bir halat zinciri ile 9 adet
dairesel formlu cam boncuk arasina yerlestirilmis piringten ¢an ve topguk formlarda olusturulmus
sarkaglardan meydana gelmektedir. Ince ve uzun bir boyun zinciri ile bu zincire takilmis sarkitlar sade
ve zarif bir kompozisyona sahiptir. Dairesel formda olusturulmus yasst cam boncuklar 4x4 ¢apindadir.
Cam boncuklar arasinda can ve silindirik formlu sarkaglar bulunmaktadir. Sarkaclar dairesel formlu
cam boncuklar arasinda simetrik bir sekilde dontisiimlii olarak birbirini takip etmektedir. Bir i¢ kalip
hazirlanarak tasarlanmis sarkaglarin ici bostur. Can formundaki sarkaglart meydana getiren yarim daire
seklindeki plakalarin birlestigi yer hafif dizeyde bombelidir. Bombeli olan kistm bir serit seklini
almisken, sarkaglarin ylzeyi ise dilimlere ayrilmustir. Yakin bir doneme tarihlenen eser tam ve

saglamdir.

A _' Ahlat Miize Miidiirli §ii c

Fotogra 3a/b

Cizim 3
Ornek no :3
Fotograf no :3a/b
Cizim no :3
Envanter no :2019/132/A
Uriiniin ad1 : Yuzik

Kullanilan malzeme : Tuncg
Olgiileri : 1.8X1.9
Ait oldugu dénem  : Osmanlt (18. yy. sonu, 19. yy basi)
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Bulundugu yer : Bitlis Adilcevaz

Miizeye gelis sekli  : Satin Alma (Ercan BOGA)

Miizeye gelis tarihi : 21.06.2017

Kullanilan teknik : Dokiim, Kazima

Kompozisyon : Dairesel formlu bir halka ile tzerindeki oval sekilli bir plaka (kas)’dan
meydana gelen yiiziik sade bir siisleme programina sahiptir. Ince, hafif ve yiiksek formlu yiiziikler
sinifina giren yuzik halkasinin ici ve dis kismu sade ve dizdir. Kas kismina dogru hafif dizeyde
genisleyen halkanin uglart kas kisminin altinda birlestirilmistir. Halkanin alt dis kisminda disa dogru
kabartilmis kiiciik bir ¢tkintt bulunmaktadir. Oval kesitli kas kismi1 kazima tekniginde kare alanlara
ayrilarak geometrik bir stislemeye donismustir. Kenarlarda yer alan karelerle ile merkezi karenin ici
noktasal bezeklidir. Eserde asar1 korozyonlasma oldugundan olasi tizerindeki diger siislemeler

kaybolmustur.

Fotograf 4 Cizim 4
Ornek no 14

Fotograf no 14

Cizim no 14

Envanter no : 2017-3-E
Uriiniin ad1 : Yuzik

Kullanilan malzeme : Tung

Olgiileri :2.2X1.9 cm.

Ait oldugu dénem  : Osmanl (18. yy. sonu, 19. yy basr)
Bulundugu yer : Koleksiyoner

Miizeye gelis sekli  : Satin Alma (Muhammed AYTEKIN)
Miizeye gelis tarihi : 04.03.2016

Kullanilan teknik ~ : Dokiim
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Kompozisyon

: Dokim tekniginde tek parcadan meydana gelen eser, oldukca sade bir

tasarima sahiptir. Ici dolu yiiziik halkast kas kismina dogru genislemektedir. Elips forma sahip yiizik

halkasinin i¢ kismut diiz dis kismi bombelidir. Eser halkasinin simetrisi bozulmus olup yer yer ice ve

disa dogru ¢ikintt yapmustir. Kas kismi yiiksek bir forma sahip olmasina karsin, ytizeyinde herhangi bir

yuva veya stisleme bulunmamaktadir. Kasin kenar kisimlart ice dogru ovallestirilerek, kas kisminin oval

kesitli olmasint saglamistir. Eser tam ve saglam olmakla beraber ciddi oksitlenmelere maruz kalmigtir.

Cizim 5

Ornek no

Fotograf no

Cizim no

Envanter no
Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olgiileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik

:5

: 5a/b

:5

:2017/24/A

: Yizik

: Tung

:2.2X1.8

: Osmanlh (18. yy. sonu, 19. yy bast)
: Mus (Tasoluk Kéyi)

: Satin Alma ( Ferdi BINGOL)
: 14.01.2016

: D6kiim, Mihlama.
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Kompozisyon

: Dairesel ve yasst formda olusturulmus bir halka ile fiyonk formlu bir kas

kismindan meydana gelen eser, merkezi bir kompozisyon gostermektedir. Halkanin i¢ kismi diiz, dis

kismu ise diiz ve bombeli bir forma sahiptir. Hafif yitksek ve kivrik sekilli kag kismindaki plakanin tizeri

yivlendirilmistir. Dikdortgen bir diizenlemeye sahip fiyonk formlu kas bélumuntin orta kismina siyah

bir tas, mihlama tekniginde monte edilmistir. Tasin tutmasini saglayan olasilikla tiggen sekilli

hazirlanmis plakanin kanal kenarliklart oldukea hasar gormustiir. Eser tam ve saglam olarak giinimiize

erisse de tizerindeki yogun oksitlenmelerden dolay1 olasi tagin tizerindeki ince bezekler kaybolmustur.

Ahlat Miize Mudirligu cm

Cizim 6

Ornek no

Fotograf no

Cizim no

Envanter no
Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olgiileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik

16

: 6a/b

16

:2019/137/A

: Yuziuk

: Tung

: 1.9X2 cm.

: Osmanlt (18. yy. sonu, 19. yy basi)
: Bitlis Adilcevaz

: Satin Alma ( Ercan BOGA)
: 21.06.2017

: Dokiim ve Kazima.
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Kompozisyon

: Elips kesitli yiiziik halkast ile bir kas plakast olmak tizere toplam iki levhadan

meydana gelmistir. Enli ve yass1 yiiziik halkasinin ici dolu ve diiz, dis kismu ise hafif sekilde bombelidir.

Eserin kag bolimii oval kesitlidir. Kas kisminin yiizeyinde kazima tekniginde geometrik stislemeler

mevcuttur. Boyuna dogru genis ve simetrik olmayan iki ¢izgi arasinda bulunan “V”” sekilli siislemeler

zikzak motifi seklindedir. Olduke¢a ciddi oksitlenmelere maruz kalan eserin olast ince stslemeleri ile

gercek rengi kaybolmus durumdadir. Yiztugin kas bolimuniin bir kenarindaki kigtk bir eksiklik

disinda eser saglamdir.

Cizim 7

Ornek no

Fotograf no

Cizim no

Envanter no
Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olgiileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik

27

: 7a/b

27

:2017/21/A

: Yizuk

: Tung

:2.7X2.2

: Osmanl (18. yy. sonu, 19. yy bast)
: Mus (Tasoluk Koytii)

: Satin Alma ( Ferdi BINGOL)
: 14.01.2016

: Dévme ve Mihlama
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Kompozisyon : Enli ve yasst bir halka ile kademeli sekilde yukseltilmis bir kas bélimunden
meydana gelen eser oldukga 6zgiin bir tasarima sahiptir. Hafif i¢ biikey eser halkasinin ug kisimlari, kas
kisminin altinda birlestirilmistir. Eser halkasinin ici duiz, dis kismi ise hafif sekilde bombeli ve sadedir.
Halkanin alt kisminin dis ylizeyinde, disa taskin kabara sekilli bir bezek bulunmaktadir. Oval kesitli ve
kayik formlu kas bolumitindeki plaka ti¢ kademelidir. En tist bolimde mihlama tekniginde yesil bir tas
monte edilirken, diger iki kademeli boliimde ise noktasal sekilli yan yana sira halinde oyuklar
bulunmaktadir. Eser halkas: deformasyona ugrayarak simetrigi bozulmustur. Bunun yani sira eser tam

ve saglam olmakla beraber asirt oksitlenmelere maruz kalmustir.

Ahlat Miize Midirligi  cm

Fotograf 8a/b

Cizim 8

Ornek no : 8
Fotograf no : 8a/b
Cizim no : 8
Envanter no :2017/1/E
Uriiniin ad1 : Bilezik

Kullanilan malzeme : Tung

Olgiileri : 5.6X5.1 cm.

Ait oldugu dénem  : Osmanli (18. yy. sonu, 19. yy basi)

Bulundugu yer : Koleksiyoner

Miizeye gelis sekli : Satin Alma (Muhammed AYTEKIN)

Miizeye gelis tarihi : 04.03.2016

Kullanilan teknik  : Dévme ve Kazima

Kompozisyon : Tek bir levhadan meydana gelen bilezik oval kesitlidir. Halka formlu eser ayrik
uclara sahiptir. Eserin ayrik uclart ddvme tekniginde yassilastirilmistir. Eser ortadan ug kistmlara dogru
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genisleyerek, estetik bir gériiniim saglamanin yaninda kullanish hale getirilmesi de saglanmustir. Eserin

i¢ kismu diiz ve sade tutulmasinin yaninda dis kismi kazima tekniginde geometrik bezelidir. Iki bordiir

icine alinan zikzak motifli geometrik siislemeler esere haraketlilik saglamustir. Asirt oksitlenmelere

maruz kalan eser tam ve saglamdir.

Fotograf 9a/b

Cizim 9

Ornek no

Fotograf no

Cizim no

Envanter no
Uriiniin ad1
Kullanilan malzeme
Olgiileri

Ait oldugu dénem
Bulundugu yer
Miizeye gelis sekli
Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik
Kompozisyon

:9a/b

:9

: 2019/21/E

: Bilezik

: Bakir

:5.6

: Osmanlt (19. yy. sonu, 20. yy. bast)
: Mus

: Satin Alma (Yakup SAVLI)

: 13.09.2017

: D6vme ve Kazima

: Halka formlu eser, tek bir levhadan meydana gelmektedir. Govde ile ayrik iki

uctan olusan eser, dévme tekniginde ince hafif bilezikler grubuna girmektedir. Yasst gdvde kisminin

i¢ kismut duz dis kismu baklava dilimli motifle bezelidir. Kazima tekniginde, gévde ylzeyine dosenen

baklava dilimli motif, geometrik bir siisleme meydana getirmistir. Eserin ayrik uclart topuz baslt olup

tzerinde herhangi bir bezeme bulunmamaktadir. Ele alinan eser tam ve saglamdir.
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Fotograf 10 Cizim 10
Ornek no : 10

Fotograf no : 10

Cizim no : 10

Envanter no :2017/7/A

Uriiniin ad1 : Bilezik

Kullanilan malzeme : Tunc

Olgiileri :5.3 cm.

Ait oldugu dénem  : Osmanli (18. yy. sonu, 19. yy basi)
Bulundugu yer : Bitlis Adilcevaz

Miizeye gelis sekli

: Satin Alma ( Vedat GUNAY)

: 12.01.2016
: Dokiim ve Dovme

Miizeye gelis tarihi
Kullanilan teknik

Kompozisyon : Dékiim yapim tekniginde meydana getirilen eser, ici dolu ve oval kesitlidir.
Silindirik bir gévdeden meydana gelen eser, ayrik iki uca sahiptir. Gévdeden ug kistmlara dogru hafif
sckilde kalinlasarak, uc¢ kisimlar dairesel olarak nihayetlendirilmistir. Eser govdesinin orta yerinde
dévme tekniginde bir bolim yasst hale getirilerek inceltilmistir. Enli ve yasst bilezikler grubu icinde

degerlendirilebilecek olan eser, tam ve saglamdir. Eserde yogun oksitlenmeler mevcuttur.

Degerlendirme ve Sonug

Sel¢uklu ve Osmanli tarihi ve sanatt agisindan biiyiik bir 6neme sahip olan Ahlat, tarihi mimari
esetleri, mezar taslart ve dogal guzellikleriyle giintimiizde kendisinden oldukea yiksek sesle s6z
ettirmektedir. Bunun yani sira, Ahlat Turk kdltarinin yogrulup kéklesmesinde Anadolu’nun énemli
yerleskelerinden biridir. Bu agidan Selguklu ve Osmanlilar tarafindan boélgede tretilen tiim sanat
esetleri ayrt ayri degerlendirilip tanitilmasi, Anadolu Turk sanati agisindan 6nemli bir kaynak teskil
edecektir.

Begenme ve begenilme istegiyle insanin tizerinde tasidigr siisleme sanatinin temsilcisi olan
takilar, stsleyiciligi ile birlikte sembolik bir anlatim giiciine sahip 6zelligiyle, tarih boyunca farkli form
ve usluplarla gelisim sertivenini siirdirmiistiir. Medeniyetler ve toplumlar birikimlerini sonraki nesillere
kiltirel 6geleriyle aktarabilmektedir. Bu 6gelerin aktarilmasinda sanat unsuru 6nde gelmektedir. Bu
itibarla calismada ele alinan etnografik takilarin sanatsal degerlendirilmesi yapilarak, icinde ¢iktig1
toplumun maddi kalttrd irdelenmistir.
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Satin alma yoluyla mizeye kazandirilan ve ¢alismaya dahil edilen 10 eserden 51 yuzik, 3’
bilezik iken, geriye kalanlardan birer adet de kemer tokast ve kolyedir. Yapiminda kullanilan malzeme
acisindan eserler degerlendirildiginde 6rnek 2’de piring ve cam, 6rnek 9’da bakir ve geriye kalan diger
orneklerde de tun¢ malzeme kullantlmistir. Form, siisleme ve teknikler acisindan ytzikler
incelendiginde, 6rnek 3 ve 6’da yer alan yuziiklerin kas kisimlarinda diiz bir plaka yerlestirilerek,
tizetlerine geometrik siislemelerin islendigi gorillmektedir. Ornek 4’te yer alan yiiziigiin kalin etli, sade
ve diiz oldugu, geriye kalan 6rnek 5 ve 7’nin ise kas kisimlarinda mihlama usuliyle bir tasin monte
edildigi goriiliir. Incelenen bir diger eser grubu ise bileziklerdir. Bu grupta bulunan 3 adet bilezik
dairesel formlu olup ayrik uglara sahiptirler. Ornek 8'de yer alan eserin ayrik uclart inceltilerek
yasstlastirilirken, 6rnek 9’da yer alan eserin ayrik uglart topuz basly, 6rnek 10’da yer alan eser ise
silindirik bir gévde yapistyla bilezikler birbirinden ayrilmaktadir.

Degerlendirilmeye alinan eserlerin tiir cesitliligine dikkat edilmis, form ve stsleme agisindan
daha 6nce tanitilip yaymnlanmis benzer 6rneklerden azami diizeyde kaginilmustir. Ayrica benzerlikleri
g6z Ontine alinarak, miizelerin etnografik salonlarinda teshir edilenler disinda kalan 6rnekler ele
alinmaya ¢alisimistir. Cinkii pek ¢ok miuizenin teshir bolumundeki eserler tanitilip yayinlanmistir. Zira
bu galismada da ele alinan 6rnekler, Ahlat Miizesi teshirinde bulunanlar disinda, etnografik depoda
muhafaza edilenler ile arkeolojik boliimde yer alan eserlerdir. Farkli ve 6zgiin bir ¢alisma ve sonug
¢tkarma arzusu boéyle bir yonelimi dogurmustur. Burada amag gesitli miizelere ait yayimlanmus teshir
bolimiindeki etnografik eserler, Ahlat Miizesi teshirindeki etnografik eserlerle ayni form ve siisleme
kompozisyonlarini icermesinden dolayi, tekrardan kagma ve yeni form ve siisleme unsurlarini ortaya
koyma c¢abasidir. Bu baglamda c¢alismaya dahil edilen eserlerden 3 tanesi miizenin etnografik
bélimiinden secilirken (Orn. 1,2,9), 2 tanesi Islami olarak kayit edilen boliimden (Orn. 4,8) ve geriye
kalan 5 tanesi (Orn. 3.5.6.7.10) de Arkeolojik béliimdeki eserlerden secilmistir. Miizenin Etnogafik
bolimi disinda kalan eserlerin incelemeye alinmasinda, form ve stsleme Ozellikleri ile Osmanlt
dénemine tarihlenen etnografik eserlerle biytik benzerlikler icermesidir. Diyarbakir Miizesi Etnografik
eser salonunda bulunan 2 adet yiizitk 6rnek olarak verilebilir (Foto. 11,12). Bunun yani sira esetlerin
Adilcevaz ve Mus gibi ¢cevre bolgede bulunup satin alma yoluyla miizeye kazandirilmasi da bu ihtimali
giiclendirmektedir. Ote yandan 2011-2015 tarihleri araliginda Prof. Dr. Giilsen BAS baskanliginda,
Bitlis Kalesi’nde Osmanli Déneminin XVI ve XIX. yiizyillarina ait mimari katmanlarinda Arkeolojik
kazt calismalart yapilmistir. Bu kazi ¢alismalarinda ele gegirilen buluntulardan bazi takt 6geler (Bas,
2018: 87), calismaya dahil edilen eserlerle yakin iliski icinde olduklart gérilmistir (Bk. Foto. 13,14.)

2

Foto. 11 Foto. 12

Degerlendirilen eserler arasinda yer alan 6 numarali 6rnekle benzer 6zellikler gosteren bir
ornek 2/328/08 envanter numarasiyla Diyarbakir Miuzesi Etnografik salonunda muhafaza
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edilmektedir (Bk. Foto. 11). Satin alma yoluyla Diyarbakir Miizesi’'ne kazandirilan 11 nolu fotograf
stra numarasinda yer alan eser ile 6rnek 6’da incelenen eser, elips kesitli yiizik halkalar ile diz bir
plakadan meydana gelen kas kisimlart benzesmektedir. Iki eser, kas kistmlarindaki kazima tekniginde
olusturulmus zikzak motiflerle birbirine benzerken, form acisindan birbirinden ayrilmaktadir.
Incelemeye alinan 6rnek 5 ve 7’de yer alan eserlerle tasin kas kistmlarina monte edilis bigimiyle birebir
benzerlik gésteren bir eser, 970 envanter numarasiyla Diyarbakir Miizesi Etnografik eser bélimunde
yer almaktadir (Bk. Foto. 12). Eserlerin kas kismindaki yuva kenarlarinin yiikseltilerek tggen (VV)
seklinde kesilmis olmalar1 yoniiyle, aynt donemde olusturulmus eser olma ihtimalini gliclendirmektedir.

Foto. 13 (G. BAS’tan) Foto. 14 (G. BAS’tan)

Karsilastirmaya dahil edilen Bitlis Kalesi Kazi buluntular ile ele gecirilmis yuztklerin
yapiminda kullanian teknik, stisleme ve form (Foto. 13,14) 6zellikleri, ele alinan yuiztklerle paralellik
gostermektedir. Dokim tekniginde olusturulan elips ve dairesel sekilli yiiziiklerin halkalar ile yiiksek
kas formlart ve kas kismina agilan yuvalara taslarin monte edilme bi¢imi, 6rnek benzerlikler olarak
kabul edilebilir. Karsilastirmada kullanilan (Foto. 13) 6rnek ytiziigin kas kismindaki tas, bir mihlama
usulii olan ve murassa eser olarak Osmanli’da kabul edilen bir yontemle yuvaya takilmistir. Benzer bir
uygulama, calismada yer alan Ornek 5 ve 7’de de goriilmektedir. Bu iki eserin de kas kisimlarindaki
tasin yuvaya monte edilme bi¢imi, yine benzer bir yontem olan alaturka mihlama usuliiyle yapildig:
gorilir.

Taki sanatinin kokleri, paleolitik ¢aga kadar gider ve insanlik kiltiiriiniin en temel 6gelerinin
ortak paydasindan birisini olusturur. Turk sanatinda stsleme basta olmak tizere cesitli amaclarla
kullanilmis takilarin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bu itibarla takilarin geleneksel 6zellikleri, Ttrk kilttra
hafizasinda kalict bir yer edindigi gercegi, guntimuzde takilara olan ilgiden anlagiimaktadir. Bu
calismada etnografik kiltiirel degerleri korumanin 6nemi bir daha anlasimistir. 21. Yizyila
gelindiginde pek ¢ok eserde oldugu gibi takilarin da 6zenle korunmasi gerekliligi kaginilmaz olmustur.

Sonug olarak; Miizede bulunan ve ¢alisma sonucunda etnografik eser olarak kabul edilen 6rneklerin
sanatsal degerlendirilmeleri yapilarak, Osmanli sanat anlayisina bir bolimiyle ayna tutulmustur.
Eserlerde kullanilan malzeme ile siisleme programlart incelenerek, bir yoniiyle Osmanli’ya ait kaltir
tasvir edilmeye calisilirken, bir yandan sosyal hayatin ve deneyimlerin resmedilmesi saglanmistir.
Boylelikle Osmanh kiltiirtine ait goézlemler yazili bir metne donustiriilerek, kayit altina alinmast

saglanmistir.
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Plastik Sanatlarda Basar1 ve Basarisizhk Olgular1 Uzerine

Firat Engin'
Girig
Dogada bir bitkinin ¢icek agmasi, her insanda farkli bir etki yaratabilir. Bu olayin gizelligini
gormek her insan igin ona 6zel etkilenme kaynagidir, ¢linkii doga boyledir: Giinesin her giin dogmast
ve her aksam batmasi, dalgalarin sesi, rizgarin ugultusu, ¢icegin kokusu, topragin rengi. Butiin bu
olaylar ruhumuza dokunan giizelliklerdir. Bilim, bu olaylar karsisinda duygularin degil mantigin yolunu
izler, doga olaylarinin neden ve nasil oldugunu bize bilimsel metotlarla agiklar. Ama insan, hayata kars
anlam arayis1 icinde olan, mantigin yant sira duygularinin da izinde hareket eden bir canlidir. Yani bir
bitkinin ¢icek ag¢masinin arkasindaki nedeni ve nasilint bir bilim insani gibi sorgulamaz; onun
tzerindeki glizellik arayisini tinsel bir gerceklikte arar. Bu anlamda insan, karsisindaki nesneyi reel
alanindan stytrir, irreel” alaninda degerlendirir. Sanat da kendine bu irreel alanda bir gerceklik yaratmaya
calisir. Nesnelerin imgeleri, kavramlari sanat¢inin konusu haline gelir. Dolayisiyla sanatsal gerceklik,
bilimsel gerceklikten ayrilir. Sanatsal gercekligin kendi diinyasinda, bildigimiz her nesne, kavram ve
konu, 6zel bir alanda kendini var eder. Sanatcinin 6zelligi de, bu yeni gerceklige bizi ikna edisidir:
Picasso’nun “Boga Bast” (Gorsel 1) adli heykeli, bisikletin selesi ve gidonun tst iste kullanilarak
yaptlmast ile elde edilmistir ama biz onun yine de bir “Boga Basi” imgesi olduguna inaniriz. Bu bir
sureg isidir; Sanat¢inin deneyimleri, distinceleri, hayalleri, Gtopyalari, kirginliklar, kiisktnlikleri ve
mutluluklart gibi pek ¢ok distinsel asamanin toplamt sanat¢inin ikna edici giiciiyle birlesince, ona
inanmamizi saglar.

Bir sanatcinin sanatta bagarilt ya da basarisiz olup olmadigi Gizerine bir yazi yazmak iste bu
nedenlerden dolay1 olduk¢a zordur. Ciinku sanatsal gerceklik, bilimsel gercekligin izledigi yolu izlemez.
Sanatta bagarinin gostergeleri sanatginin anlik, miinferit hikayesinden ¢ok, bittincil siirecinin bizde
biraktig izlerde aranabilir.

I Dr. Ogretim Uyesi, Firat, Engin, Hitit Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliim,
firatengin@hitit.edu.tr

2 Bildiride bahsedilen reel ve irreel kavramlars; Ismail Tunal’nin Estetik Kitabinda “Nicolai Hartmann’da Estetik Obje
Belitlenmesi” basliklt bolimde bahsedilen reel alanin bir bilgi objesi olarak tanimlanmasi, irreel alanin ise maddeye dayanan
tinsel bir varliga isaret etmesi olarak ele alinmustir.
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Gorsel 1. Pablo Picasso, 1942, Boga Bast / Bull’s Head
Pablo Picasso. Erisim: 27.02.2019. https://www.pablopicasso.org/bull-head.jsp

Plastik Sanatlarda Bagar1 Ve Bagarisizlik Olgulari Uzerine

Barack Obama, Amerika Birlesik Devletleri 44. Devlet Baskanligi se¢im kampanyast
kapsaminda 8 Ocak 2008 tarihinde New Hampshire’da bir konusma yapti. Bu konusmasinda egitim,
saglik, uluslararasi iliskiler, kiiresel 1stnma, gelir esitsizligi vb. bir¢ok alanda degisim vaat etti, iddialarda
bulundu. Her iddiasini slogan: haline gelen “Yes We Can” ctiimlesiyle tamamlamast dikkat ¢ekiciydi.
Tirkee’ye “Basabiliriz” anlaminda gevirebilecegimiz bu kelime, boylelikle siyasette ilk kez slogan olarak
da kullanidmis oldu. Basarmak kelimesinin Ttrk Dil Kurumunun gikardigi Guncel Turkge Sozlikte;
Bir isi istenilen bicimde bitirmek, muvaffak olmak anlamlarina geldigini gériyoruz. Barack Obama da
somut olarak dile getirdigi iddialarini basaracagini, tim diinya ile New Hampshire’de paylastt. Tki
donem yaptigi Baskanlik strecinde iddialarini ne kadar basarip, basaramadigi bu bildirinin konusu degil
ama basarabiliriz slogani tUzerinden basarili olmak adina gosterilen kuvvetli ve kararli iddianin,
konumuzun kapsamina girdigi dustinilebilir. Ciinkt basarmanin arkasinda her zaman bir iddia vardir.

Basarili olmak, basarmak kavramlarinin 6nce ailede baslayan ve sonrasinda da egitim sistemi
ile devam eden, bireyin aklina kodlanan olgular oldugunu gorebiliriz: Bircok pedagog; cocugunuzun
her istedigini siz yapmayin, ¢ocugunuz kendi basina basarmay1 deneyimlesin der. Hatta bu anlamda,
basart 6diillendirilir. Oyleyse basart kavrami, iddianin yani sira édiillendirme ile de iliskilendirilebilir.
Ornegin; bir ebeveynin ¢ocuguna, eger bunu basarirsan sana karsiliginda oyuncak alirim dedigini ¢ok
kez isitmisizdir. Oyleyse iddia — basart — 6diil iliskisinin bize toplumsal olarak kodlanan bir eylem
bi¢imi oldugu gorilebilir. Cocukluk ¢agindan, kariyer sahibi olmaya ve hatta oradan hayatimizin
sonuna kadar yasama bi¢imimize yon veren bu eylem bigiminin, bizim temel yasam pratigimiz oldugu
da dusunilebilir.
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Peki ya Bagarisizlik ?

Basarisizlik  basarinin  aksine, iddiada bulundugumuz olgunun istedigimiz sekilde
gerceklesmemesi olarak tanimlanabilir. Basarisizlik  deneyiminde iddia basarisiz  olur, 6diil
gerceklesmez. Odiile ulasgamayan iddia ¢okebilir, basarinin getirdigi gurur, mutluluk gibi olumlu
distnceler yerini hayal kiriklig, sucluluk duygusu vb. olumsuz diistincelere birakabilir.

Kuskusuz hicbir kavram ve distunce keskin tanimlamalarla formile edilemez. Her olay ve
kavram kendi i¢inde bir¢ok ntans barindirir. Olgular ve kavramlar kendi i¢inde pek ¢ok farklt bakis
acist ile ele alabilir. Ancak somut veriler, basart ve bagarisizligt tanimlamada en ¢ok basvurulan
rasyonel degerlerdir. Bir olayin fen bilimleri veya sosyal bilimler acisindan degerlendirilmesi somut ve
gercek veriler tizerinden agiklanabilir. Ornegin bir matematik probleminin sonucu, formiilii ne kadar
zor da olsa, kesinlik arz eder. Bilimde, dogast geregi her deneyin bir saglamasi yapilir ve sonug sabittir.

Sanatta Durum Nasil ?

Peki somut ve gercek veriler 1s181inda kategorize edebilecegimiz pek ¢ok olgu ve kavrami
sanatsal gerceklik icerisinde nasil tanimlayabiliriz? Ornegin Sanatta basari ve basarisizligi nasil ayirt
edebiliriz, basariy1 ve basarisizligt belitleyen etkenler neler olabilir?

Belgika’li sanatci Rene Magritte’in “Imgelerin Thaneti” (Gorsel 2) resmine baktigimizda
Magritte, gerceklik algimizi yerle bir eder. Resimde gosterilen pipo nesnesidir fakat gosterilmek istenen
pipo nesnesinin imgesidir. Sanate1 bizi bu fikir Gzerine disindirmeye sevk eder, bunu yaparken de
resme yazmis oldugu Fransizca ‘Bu bir pipo degildir’ ciimlesinden faydalanir. “Imgelerin Thaneti”
sanatta bir devrim niteligindedir. Clinkii o giine kadar baktigimiz her resmi de kapsayacak genislikte
bize imgeler diinyasinin kapisint aralar. Bu diinyada hicbir nesne bildigimiz anlamda islevlere sahip
degil, hicbir figiir de bildigimiz duygu ve distnceler diinyasina ait degildir. Sanat¢t kendi imgesel
dinyasinda her figiir ve nesneye istedigi rolii verebilir, anlamin sinirlarint zorlayabilir. Bu tirden bir
deneyim karsisinda kendi reel diitnyamizdan siyrilir sanatin gergeklik diinyasinda yolculuga baslariz.

LCeci nest nas une upe.

Magi

Goérsel 2. Rene Magritte, 1929, Imgelerin Thaneti / The Treachery of Images
Sartle. Erisim: 27.02.2019, https://www.sartle.com/artwork/the-treachery-of-images-rene-magritte
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Magritte’in bize gosterdigi bu yeni gerceklige itiraz edemeyiz. Cunki, resimde gérdigimiz
nesnenin aslinda bir pipo olmadigs fikrine varir ve onu yeni gergekliginde kabulleniriz. Bu anlamda
sanatct onemli bir fikri basarmus olur. Ama Magritte’den yaklasik 12 yil 6nce, Fransiz — Amerikali
Sanatgt Marcel Duchamp, “Cesme” (Gorsel 3) adli calismasint yaptiginda isler daha da karmagik bir
haldedir. Duchamp ¢alismasinda bir hazir nesneyi (pisuar) ters cevirerek, sanat eseri iddiastyla ortaya
koyar. Sanatin tiim temel deger ve ilkelerini (asil malzeme, estetik anlayss, giiclii konu, teknik vb.) ters
yuz eden bu calisma, iyi ya da kotd bir eser olmanin 6tesinde, sanat olup olmadigi tartismalarini
yaratmustir. Bu keskin tavir, ddnemin sanat izleyicisi agisindan da sanat kurumu igin de pek olumlu
karsilanmamustir.

Bn. Beatrice Wood, gorgii tanig1 olarak, pisuar olayinu soyle aktarir:

-Bu yakisiksiz bir sey! Diye bagirdi George Bellows, dehset icindeki bakislarini
ters yuz ederek tahta bir kaide tzerine yerlestirilmis beyaz fayanstan bir
pisuardan kagirarak

- Bu bakis acisina bagh. Karsiligini verdi Arensberg

- Bunu sergileyemeyiz.

- Sergilememiz gerekir. Altt dolar gondermis. Yonetmeligimizde ‘sanat’ olarak
secilebilecek her seyi kabul etmemiz gerektigi séyliyor.

Karsilikli atismalart kresendo’ya yukselirken, Bellows dayanamayip bagirdi:

- Bir sanatct tuvale yapistirilmis beygir tezegi gonderdiginde, bu seyi de
sergilemek zorunda oldugumuzu mu iddia ediyorsunuz?

- Korkarim oyle. Karsiligini verdi Arensberg, sevecen bir tonla. “Clinkii eger
giizelligi ifade tarz1 buysa, bu segimine ancak saygt gosterebiliriz. Ustelik, eger
R. Mutt’'un bu objesine nesnel bir gézle bakacak olursaniz, hatlarin giizel ve
alimlt oldugunu gériirsiiniiz. Ote yandan, bunu ters yiiz edilmis bir sekilde
yerlestirmekle, formunun agikligini ortaya ¢ikarmis ve ayni zamanda da yeni
seye dikkatimizi cekmis oluyor” (Batur, 2002, 5.312).

Duchamp’in bu provokatif 6zellikteki eseri, ilerleyen stirecte sanat tarihinde bir devrim olarak
okunacak ve onun actig1 yeni yoldan sanatin anlatim olanaklari ve ifade bigimleri ¢cok genisleyecektir.
Ornekleri cogaltmak miimkiin ama hem Duchamp hem de Magritte’in sanatsal gercekligin bu
genisleyen evreninde, anlamin ve gercekligin sinirlarint genislettiklerini disiinebilir, bu anlamda onlart
basarili birer sanatct olarak disiinebiliriz. Ama biz onlarin sanatlarindaki basarinin altini ¢izerken,
onlardan 6nce yapilan sanatt da basarisiz olarak nitelendiremeyiz. Ya da onlardan 6nce yapilan sanatt
basarili varsayarsak, onlari basarisiz olarak mi1 nitelendirecegiz? Elbette hayir. O zaman denebilir ki
sanatin dogast, basartyr ve basarisizi belitlerken, rasyonel bilimlerin izledigi yolu izlemez. O zaman
konumuzun basina donmek gerekirse sanatta basart ve basarisizligr tartisirken, bunu rasyonel diger
alanlardan ayirarak sanatin kendine 6zgt dinamikleri iizerinden incelemek gerektigi diistntlebilir.
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Gorsel 3. Marcel Duchamp, 1917, Cesme / Fountain
Tate. Erigim: 27.02.2019. https:/ /www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Sanatta Okul, I"Jslup, Nesne, Dil ve Mekan Olgularinin
Basar1 ve Bagarisizliktaki Etkileri

Akademik ortami, usta cirak iliskisinden ginimuz sanat okullarina kadar uzanan buytk bir
gelenek olarak dustnebiliriz. Sanatin temel ilkelerinin, gramerinin 6gretildigi bu kurumlar, sanatcilar
tarafindan zaman zaman kuralct ve stkict olarak da algilanmuslar, hatta sanatc¢ilarin akademik kurallara
karst ciktiklari, akademi ile iyl gecinemedikleri sik¢a dile getirilmistir. Zaten Sanat tarihine baktiginizda,
sanatsal hareketlerin genelde bir kars1 hareket tarafindan sorgulandigini goriirtiz. Bu baglamda gerek
akademiye karst tavirlari, gerekse de bircok tislup ve akimin birbiri ile catistigini gorebiliriz. 19.yy’da
Akademinin duzenledigi salon sergileri bu olguya iyi bir 6rnektir: Bu sergilere katilan geng sanatcilar
belli bir jiri tarafindan segilirlerdi ve sanatgiliklari bir anlamda tescil edilmis olurdu, yani basarili
sayilirlardi. “Zaman iginde artan bagvurular dolayistyla Paris’te Salon sergilerine 3000 basvuru”
(Bursal,2013,5.15) reddedilmistir. “Bu reddedilen sanatcilarin baslattign karst kampanya sonucu
‘reddedilenler salonu’ baghgt altinda resmi salona alternatif bir sergi duzenlenmistir”
(Bursal,2013,5.15). Yine ayni donemde bu alternatif serginin yani sira, Fransiz Ressam Gustave
Courbet, “1855 yilinda Paris Dinya Fuari’na kabul edilmeyen resimleri ile kisisel sergisi ‘Gergeklik
Pavyonu’nu agmus ve boylece bagimsiz bir tavir sergileyerek otorite disinda da sanatsal anlayisin var
oldugunu vurgulamistir” (Bursal,2013,5.15). Bu 6rneklerden anlasilacagi lizere sanatin akademik
otoritesine karst uygulanan alternatif yontemler 19.yy’a kadar dayanmaktadir ve bu reddedilen
sanatcilar, sanat tarihinin ristind ispat eden 6nemli isimleri arasinda yerlerini almaktadirlar. Benzer bir
durum giinimiz sanatgt inisiyatifleri icin de gegerlidir. Bir¢ok sanatgi inisiyatifi ve kolektifi, akademik
kurallara ve hiyerarsik dizene ters diserler, akademik gevreler tarafindan pek de hos karsilanmayan
etkinlikler diizenlerler. Ama bakildiginda zaman igerisinde bu inisiyatiflerin karst tutumlarina ragmen,
bir¢ok otorite tarafindan basarili bulunduklart distintlebilir, gintimuz sanat dinyasinin bir¢ok 6nemli
etkinliginde yer aldiklari gorilebilir. Demek ki akademik ortamin kendisi de sanatta basari ve
basarsizlik kriterlerini tam anlamiyla belirleyemez.
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Akademi faktorii gibi aynt durum, sanatin baska diger dinamikleri agisindan da gegerlidir:
Uslup, mekan, nesne ve dil acisindan degerlendirdigimizde 6rnegin 60’lt yillarin sanat hareketlerindeki
degisimleri ele alabiliriz. Bu donemin sanatcilart karsi ciktiklart her bir olgunun karsisina ¢ok giiclii yeni
onermeler sunmuslardir. Bunlardan bazilart su sekilde siralanabilir;

e Giglu sanat kurumlarinin varsayimlarimi ytkmak

e Sanat nesnesinin 6nemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmast
dustincesini azaltmak

e Algilama sinurlarini sorgulamak

. 1rnge ve dil arasindaki iliskileri irdelemek

e Sanat kavramint estetikten ayirmak

o Sireg/urin iligkisini sorgulamak

o Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat
yapitlarini yayginlastirmak icin yeni yollar bulmak

e Sanat yapitint sanatc ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmak
(Atakan,1998,s. 12).

Bu kadar radikal iddialar1 olan 60’l1 yillarin sanat hareketleri, bu savlarini destekleyecek bir¢ok
is Ureten sanatgilarin tarihidir aslinda. Yves Klein, Josep Kosuth, Daniel Buren, Joseph Beuys, Jannis
Kounellis, Marina Abramovig, Chris Burden, Nam June Paik, Yoko Ono, Hans Haacke,
Michelalengelo Pistoletto ve daha bircogu. Bu sanatcilar performanstan, videoya, kamusal
yerlestirmelerden, eylemlere, viicut sanatindan, yeryiizii sanatina kadar birgok farkli yeni disiplini de
ortaya ¢tkarmiglardir. Artik sanatsal anlati; ne natiralist gelenegin sinirlar icindedir, ne de formalist
dilin hakimiyetine, asil malzemelerin ve seckinlerin tekeline hizmet etmemektedir. Bu dénemin, sanat
tarthi acisindan sanatin anlatim olanaklarini ve yaratict geperlerini genislettigi actkea goriilebilir. Bu
donem, sanatta akademi fikrinin de sorgulanmasini saglamis, akademiler aliskanliklarini ve ezbertlerini
bozarak yeni a¢ilimlart programlarina dahil etmistir. Hatta akademi gibi, muzeler, galeriler vb. kurumlar
da bu olusumlara zemin hazirlayacak yeni pozisyonlar gelistirmislerdir. Buitiin bu 6rnekler 1s1g1nda,
sanatta basarisiz gibi gbriinen sanat¢t ve sanatsal olaylar karsisinda kesin hikimli olmamamiz
gerektigini diisiinebiliriz. Ornegin; Izlenimci ressamlarin, 20.yy’in basinda yaptiklart resimleri
izleyicilerin 6fkesinden ve basarisizlik yaftalarindan korumak i¢in sakladiklar, yiksek ulasilamayan
duvarlara astiklari hep soylenir. Norbert Lynton, “1870’lerde ve 1880’lerde hemen hemen herkes
kiicimstiyordu bu resimleri” (Lynton,1991,s.14) diye yazacaktir. Dolayisiyla sanat tarihinin genel
tanimlamalarini ve dogrularini g6z ardi edemeyecegimiz gibi, sanatta bir olayin ya da kavramin degisik
perspektiflerden okundugunda hem basarili hem de bagarisiz olarak algilanabilecegini de

unutmamaliyiz.

Su ana kadar sanat tarthinin maj6r olaylarindan ve akisindan 6rneklendirdigimiz basari,
basarisizlik ve 6dul kavramlarini degerlendirmeyi daha minér 6lgekte ele alabiliriz. Cinkt her
sanatcinin hikayesi aslinda bu konuyu daha kapsamli olarak anlamamiza yardimci olacaktir.
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Ornegin Ingiliz heykeltiras Anthony Caro’nun Royal Academy’deki 6grencilik ve asistanlik
yillarinda benimsedigi akademik tslubunu daha sonralart degistirdigi gortlebilir (Gorsel 4). Okul
doneminden sonra Caro’nun Ingiliz heykeltiras Henry Moore ile tanismast ve 1960’ yillarda Amerika
Birlesik Devletleri’'ne yaptigi seyahat ile nesne, kavram, teknik vb. dinamiklerin hepsi, islerinde
dontsiim gostermistir (Gorsel 5). Sanatcinin kendine tanidigt bu yitkma ve yeniden kurma tavri,
sanatcinin cografya, dil, mekan, bilgi ve kiiltirel olarak gectigi esiklerin etkisiyle ve akademik
tarkldiklarla agiklanabilir. Peki malzeme repertuari, bi¢im dili vb. radikal anlamda degisiklik gosteren
sanat¢inin yeni tslubu bir 6ncekinden daha mi basarilidir? Kuskusuz boyle bakmamak gerekir. Sanatta
kabugunu kirmak, degisiklikler izlemek sanatgilarin en temel hakki ve 6zgtrlik alanidir. Biz kisisel
olarak Ispanyol Ressam Francisco Goya’nin bir dénemini (Gorsel 6) diger déneminden (Gérsel 7)
daha basarili bulabiliriz ama Goya aslinda her dénemiyle de ¢ok basarilidir. Benzer bir 6rnek Picasso
icin de soylenebilir. Picasso, “Degisik itkiler kaginilmaz olarak degisik ifade yontemleri gerektiriyor.
Bu, evrim ya da ilerleme anlaminda degil, insanin ifade etmek istedigi fikrin ve bunu ifadede
kullanilacak araglarin uyarlanmasi anlamina gelir.” (Berger,1999,5.39) der. Cok tsluplu olmak ve
degisim gostermek ilk bagsta sanatcinin basart ya da basarisizligr olarak gorilebilir. Ancak sanatgilarin
gecirdikleri Gslup degisimlerine ragmen streglerinin biitiiniine bakmali ve sanatcinin 6ziindeki hikayeye
kulak vermeliyiz bu yontemle degerlendirmemiz daha akilcr olacaktr.

Gorsel 4. Anthony Caro, 1955, Uyanan Kadin / Women waking up
Mongoos Magazine. Erisim: 27.02.2019
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Gorsel 5. Anthony Caro, 2005, Millbank Basamaklar1 / Millbank Steps
Mongoos Magazine. Erisim: 27.02.2019

Gorsel 6. Francisco Goya, 1788, Osuna Diiki ve Ailesi / The Duke of Osuna and His Family
Leblebitozu. Erisim: 27.02.2019
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Gorsel 7. Francisco Goya, 1810, Savagin yikimlart ve yapilacak hi¢bir sey yok / The Disasters of
War, And There’s Nothing To Be Done Leblebitozu. Erisim: 27.02.2019

Sanatta A¢ilimlar, Firsatlar, Sans ve Tesadufiin Bagaridaki Etkileri

Tarihte hi¢ olmadigr kadar sanatsal etkinligin orgiitlendigi bir donem igerisindeyiz: Bienaller,
sergiler, projeler, etkinlikler, festivaller vb. her yani sarmis durumda. Su an interneti actiginizda
sanatcilarin bagvurabilecegi bircok 6diil, proje, sergi ve etkinlik meveut. Gliniimuzde sanatcilara biytik
olanaklar sunan bu etkinlikler ayn1 zamanda 6zge¢misi doldurmak, genisletmek adina da énemli bir
firsat. Ginimiizde 6zge¢mis sanatgilar icin arttk neredeyse bir karne. Yani bagari ve basarisizligin bir
cesit somut verisi. Eger bir sanat¢t 6nemli ve kaliteli kiiratorlerle is birligi yapmussa, yazili ve gorsel
basinda yer aldiysa, 6nemli koleksiyonlarda yer bulmussa, 6nemli muze ve galerilerde sergiler yapmus,
6nemli bienal vb. etkinliklere katildiysa, bu sanat¢inin basart dykusinii belitflemektedir. Peki ya bu
sistemin disinda kalan bir sanatci, bilingli olarak ¢ok az goérinir olmussa, o zaman basarili olarak
degerlendirilemez mi? Ornegin bazt sanatgilar ¢ok goriiniir olmanin aksini tercih etmekte ve
kariyerlerini yavas bir tempoda iletletmekte. Kuskusuz arttk 19.yy’n ya da 20.yy'in sartlarinda
yasamiyoruz ama yine de bir¢ok sanat¢inin bunca kitle iletisim aracina ragmen hala geg kesfedildigi de
bir gercek. O zaman bu sanatcilar kesfedildikleri anda m1 bagarili olmus oluyorlar? Ya da sanatg1 yapip
ettigiyle her zaman onu mesrulastiracak bir ele mi ihtiya¢ duyuyor? Tartismamiz da tam bu noktada
hararetleniyor: Acilimlar, firsatlar, sans ve tesadif faktorleri her sanatct icin ayni zamanda kapiyt
calmiyor. Ama zaman zaman da bu olaylar farkli tepkilere de yol agabiliyor. Ornegin; bir yarismaya
gonderilen bir ¢alismanin reddi, bu calismanin daha farkli bir platformda olumlanmasina engel
olmuyor ve bu durumun yaratacagt etki bir bagka kapinin acilmasina olanak saglayabiliyor. Ya da bir
sanat¢t uzun zamandan beri ¢alistigi bir konuda muhatap bulamazken, kendisinden daha az treten ve
calisan bir sanatc¢inin genis muhataplara ulasmast onu sanki daha basarisizmis gibi gosterebiliyor.

Ornegin Young British Artist® grubunu diisiindiigiimiizde, sanat hamisi olan Ingiliz sanat
koleksiyoneri ve is adamt Charles Saatchi’nin, bu grubun tyeleri olan Damien Hirst, Tracey Emin ve

31980’lerin sonunda kurulan geng Ingiliz sanatgilar grubu.
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daha bir¢ok sanatciya el verdigini gorebiliriz. Eger Charles Saatchi’nin hamiligi olmasaydi, bugiin bu
sanatcilar gercekten de sahip olduklart sOhrete ulagabilirler miydi? Sanatta destekler, firsatlar ve
olanaklar her ¢ag icin gegerlidir; Italyan Ronesans’t kendisini Medici ailesine bor¢ludur. Ya da Kanuni
Sultan Stleyman olmasaydi, Mimar Sinan, bu kadar buyiik eserler yapabilir miydi? Bu anlamda destek,
tesadufler ve firsatlarin sanatcilarin bagarilarinda buytk bir etken oldugunu distiinebiliriz. Ama yine de
bu olanaklara ulasamayan bircok sanatct i¢in basarisiz kelimesini kullanmaktan ¢ekinmeliyiz. Cinku
sanat sadece goz Onunde, popiler olan degildir. Sanat tarihinin es gectigi bircok sanat¢t zaman
igerisinde yeniden kesfedilmekte ve geg kalinan haklari teslim edilmekte. Hollanda’li ressam Van Gogh
bu anlamda en temel 6rneklerden biridir; yasarken sahip olamadigt tine o6liminden ¢ok sonra

kavusmustur.
Sonug

Giintimuzde sanat¢inin kariyeri sanat Gretmenin 6tesinde baska dinamiklere de bagimhdir.
Dolayistyla her sanatct kariyerini iletletecek stratejilere sahip olmak, glintimiiz imkan ve kosullarini iyi
kullanmak, ¢agin gerceklerini iyi degerlendirmek zorunda kalmaktadir. Bu dinamiklere kor ve sagir
kalan bir sanatcinin kariyerini ileriye tastmast oldukg¢a zordur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi sanatginin
basarisi ya da basarisizligi salt bir yontemi belirlemek mecburiyeti tizerinden degil kendi kosullari, tavr
ve tercihleri tUzerinden degerlendirilebilir. Cunkd, ginimizin sert ve rekabetci sanat piyasasinda
sanatcilar ilerlemek, 6dillenmek adina bir¢ok rold yerine getirmek zorundadir. Ancak biitiin bu roller
ayni zamanda bir tavir meselesidir. Bu noktada sanatcinin hedefi ve niyeti ¢ok belitleyicidir. Sanat¢inin
kendi kariyerine doniik 6ngorisii 6zgeemis odakli da olabilir, sanatta ulasmak istedigi salt bir etki de.
Ama sanatgt ne yaparsa yapsin, basari ve basarisizligi kendi tanimlayamaz. Ornegin Isvicre’li
Heykeltiras - Ressam Alberto Giacometti son nefesinde bile hala bir biist yapamamakla kendini suglar
ve bu anlamda kendini basarisiz ilan eder. Oysa ki sanat tarihi Giacometti’yi ¢oktan altin harflerle
modern heykelin en 6nemli sanatcilarindan biri olarak yazmustir bile. Bu anlamda sanatta basari ve
basarisizlik kavramlart 6znel bir degerlendirmenin tzerinden degil, bircok degisken faktériin toplamit
ile zamanla demlenen ve zeminini bulan bir degerlendirmenin sonucu olarak dustinilebilir.
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Halag, Hicran Hanim; Bayram, Furkan; Kiiltiirel Miras Degerlerinin Aktif Sunumu, “Beypazari Yagayan

Miize” Ornegi

Kiiltiirel Miras Degerlerinin Aktif Sunumu, “Beypazar1 Yasayan Miize” Ornegi

Hicran Hanim HALAC!

Furkan BAYRAM?
Girig

Ankara’nin Beypazari ilgesinde bulunan Yasayan Miize; Dr. Sema Demir tarafindan 23 Nisan
2007 tarihinde kurulmustur. Bu miize, Osmanli mimarisinin 6rneklerinden olan bir Turk evinde
etkinliklerini strdirmektedir. Su anda miuze olarak kullanilan yapi, Beypazar’nda yagayan
Abbaszadelerden Ali Bey tarafindan yaptirimugtir.

Beypazart Yasayan Muze, Turkiye’deki miizecilik kavraminin farkls bir sekilde ele alinmasi ile
one ¢tkmaktadir. Geleneksel miizecilik kavramindan farkli olarak uygulanan sunum yéntemi, konuyu
canlandirmay1 ve yasatmay1 amaclamaktadir. Bu baglamda farkli yontemlerle yasatma, gorsellestirme
teknikleri ve aktif sunum tekniklerini uygulayan Yasayan Muze, bu muzecilik anlayisinin Turkiye’deki
oncu ve ornek mekanlari arasindadir. Muze, sunum tekniginde ziyaret¢i merkez konumdadir. Miizede,
iletisim ve etkilesim odakli sergileme yontemi, yasanmayan tarihi stireci katilimer i¢in yasanabilirligini
olusturmanin bir yontemi olarak kullanilmaktadir. Bu ¢ercevede geleneksel muzecilik anlayisindan
farkli olarak, bir etkilesim ve aktarim sahnesine evirilen Yasayan Mize, katilimcisint pasif konumdan
cikararak aktif olmaya yonlendirir. Ziyaretci, sergilenen 6gelerin ve degerlerin zamaninda yasayan biri
haline gelir. Bu kurgu ve diizendeki amag, mutzenin aktarmayt amacladigi bilgileri etkili ve daha akilda
kalic1 bir hale getirmektir. Bu baglamda somut ve somut olmayan kiltiirel mirasin birlikte sunumunun
etkilesimli ve aktif bir sekilde yapildig1 yasayan miize, bu degerlerin sunumunda 6nemli bir yere sahiptir
(Yasayan Mize, Beypazarr).

Bu baglamda ge¢mis ile glinimiz arasinda iletisim saglayan, bilgiler aktaran kiltirel miras
degerlerinin; yasatilmasi, nesilden nesile aktaridmasi ve strdurilebilirligi agisindan bu degerlerin
aktarimi, anlatimi ve sunumu 6nemli bir yere sahiptir. Bu aktarim ve anlatim sonucunda kultiirel miras
degerlerinin farkinda olan, ona sahip c¢ikan ve onu gelistirip gelecek nesillere aktaran bir toplum
olusturmak esas amactir. Kilttrel miras degerlerinin strdurilebilirligi i¢in halkin bilinglendirilmesi ve
katilim1 6nemlidir. Bu makale kilttrel miras degerlerinin stirdurtlebilirligi baglaminda somut ve somut
olmayan kiltiirel mirasin birlikte korunmasi amaciyla yiriitilen ¢alismalarin 6nemini ortaya ¢ikarmak
ve bu ¢alismalarin miizecilik boyutunda nasil ele alindigt ve hangi yontemlerin kullanildigini analiz
etmek amaciyla olusturulmustur.

Bu c¢alismada; somut ve somut olmayan kiltirel miras degetlerinin egitiminin 6nemi ve
egitiminde 6nemli rol oynayan etkilesimli, aktif katilimli miizecilik kavrami ele alinmis olup izlenen yol

ve yontemler tizerinden Oneriler sunulacaktir.

! Do¢. Dr. Hicran Hantm HALAC, Eskisehir Teknik Universitesi, Mimarlik ve Tasartim Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii,
hhhalac@eskisehir.edu.tr

2Furkan BAYRAM, Eskisehir Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Mimari Koruma Yiiksek Lisans Ogrencisi,
futkanbayram0669@gmail.com
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Kiltiirel miras degerlerinin stirdurtlebilirligi ve korunmasi icin yasal ve yonetsel kararlara ek
olarak, kurum ve kuruluslarla birlikte, halkin bu degerler tizerine bilinglenmesi ve farkindaliginin
olusmast 6nemli bir yere sahiptir. Miizeler; kiiltiirel miras degerlerinin korunmasinda, belgelenmesinde,
surdirilebilirliginde ve sunumunda etkin rol oynayan mekanlardir. Bu baglamda kiltiirel miras
degerlerinin sunumu ve egitimini, aktif ve etkilesimli yontemlerle sergileyen miizecilik kavrami
tzerinde durulmustur. Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras degerlerinin sunumunda énemli bir
yere sahip olan mizelerin sunum seklinin, literatir kapsaminda ele alinip bu sunum tekniklerinde
etkilesimli, aktif bir sekilde sunumun yapildigi Beypazart Yasayan Muze’nin, mekansal ve islevsel
ozellikleri ile igleyis bicimi incelenmis olup degerlendirmeler dogrultusunda 6nerilerde bulunulmustur.
Bu kdlttrel miras degerlerinin sturdirilebilirligi baglaminda halkin bilinglendirilmesinde izlenen bir
yontem olan aktif muzecilik kavrami ve muzelerin giniimiizde bu islevi yerine getirirken izledigi
yontemler ele alinmustir.

Bu calismada, tarihi bir konutun yeniden islevlendirilmesi sonucu mizeye cevrilmis olan
Beypazart “Yasayan Muze’ ele alinmistir. Miize olmadan 6nce konut olarak kullanilan tescilli yapida;
mekansal 6zelliklerinin korunup yeniden islevlendirilerek geleneksel Turk konutlarindaki mekansal ve
islevsel ozelliklerinin aktif bir sekilde anlatilarak yasatilmast ve bunun yaninda somut olmayan kiiltiirel
mirasin da yagatilmast amaciyla degerlerin sunumu da yapilmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin kapsami,
somut ve somut olmayan kilttrel miras degerleri, bunlarin etkilesimli ve aktif bir sekilde sunumu,
miizecilik kavraminin 6nemi ve bunun 6rneklemi olan Beypazart Yasayan Mize olarak belirlenmistir.

Koruma kavrami yasal ve yonetsel baglamda ele alindiginda, korumanin tek bir elden degil
ciddi, alaninda yetkin bir grup insan araciligiyla, farklilasmanin ve gelismenin g6z ard: edilmeden
kabullenilerek ve halkin kiltirel benligine saygr gosterilerek ele alnmast gerekmektedir (Icomos
Geleneksel Mimari Miras Tuzugd 1999, Madde 1).

Yine baska bir maddesinde soyle agiklanmaktadir; geleneksel kiltiirel miras sadece maddi,
somut olan sekiller, kiitleler, bunlart olusturan elemanlar ve mekansal diizlemden olusmaz, bunlarin
kullanilma sekli ve algilanma sekillerini, gelenek gérenekleri ve bunlara iliskin somut olmayan iligkileri
de barindirir (Icomos Geleneksel Mimari Miras Tiiziigi 1999, Koruma Ilkeleri Madde 5). Bu maddesi
ile bir kultiirel miras degeri korunurken onun sadece fiziki 6zellikleri degil o baglam icin ifade ettigi,
somut olmayan, elle tutulmayan degerler yargilarinin da birlikte korunmasi gerekliligini ifade etmistir.

Somut kiiltiirel miras degeri olan bir yapi yeniden islevlendirilirken ve mekanlar kabul gérebilir
bir diizeye getirilirken; butinligine, kendine 6zgii 6zelliklerine ve bicimine saygt duyulmalidir.
Geleneksellesmis mimarlik Grtnleri kullaniliyor ise, uygulanacak olan islemler toplumsal olarak kabul
edilebilecek bir dizi kurallar dahilinde ele alinmalidir Icomos Geleneksel Mimari Miras Ttzigu 1999,
Uygulama Kararlart Madde 5). Yeniden islevlendirilen yapinin 6zgiin niteligini kaybetmeden, dénemin
sartlarini en iyi ifade edecek sekilde korunup siirekliligi saglanmalidur.

Gelencksel mimarligin somut olan degerlerini korumak amaciyla devletler, kurum, kurulus ve
dernekler tarafindan bu degerlerin egitimi tizerinde, koruma uzmanlari tarafindan da bu kilttrel miras
degerlerini medyana getiren kavramlar tzerinde durulup, bilinglendirme ve egitiminin yapimast
gerekmektedir (Icomos Geleneksel Mimari Miras Tuztugu 1999, Uygulama Kararlart Madde 7).

UNESCO’nun Paris’te 2003 yilinda diizenlenen konferansinda, “Somut Olmayan Kiltirel
Mirasin Korunmast Sézlesmesi” duyurulmustur. Bu sézlesme, Turkiye’de 19.01.2006 tarihinde
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TBMM’de goristlip kabul gérmus olup, 21 Ocak 2006 tarth ve 26056 Sayili Resmi Gazete’de
yayimlanarak yurirlige girmis ve Turkiye’nin de katiimceiligi 27 Mart 2006 tarihinde basariyla
olusmustur. (UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi)
Bu kabul edilen sézlesmenin 1. maddesinde somut olmayan kiltirel miras degerleri

kapsaminin ¢ergevesi asagidaki basliklarla olusturulmustur.

A. Somut olmayan kilttrel mirasin anlatilmasinda dilin bir ara¢ olarak kullaniddig: dile dayal

sGylemler ve dile dayal gelenekler

B. Go6steri Sanatlart

C. Halkin ortak Etkinlikleri, Rittieller ve Festivaller

D. Halk Bilgisi, Evren ve Doga ile Ilgili Uygulamalar

E. El Sanatlar1 Degerleri

Sozlesmenin 3. maddesinde ise tespit, belgeleme, arastirma, koruma, surdirilebilirlik,
tretme, yorumlama, gelecek nesillere aktarma, Ozellikle 6rgiin ve kitle iletisiminin bilinglendirme
sureclerinde bu kiltiirel miras degerlerinin farkli yonlerinin yeniden etkin hale getirilmesi
amaclanmaktadir. Koruma siireci tespit etme, belgeleme ve arastirma yontemlerinden sonra “mtize,
sergileme, sunma”y1 gerekli gérmektedir (SOKUM So6zlesmesi, 2003: 3. madde).

2007 yiinda Viyana’da yapian 21. Genel Konferans’'nda belirtilen ve giniimiizde de
etkinligini stirdiiren miize kavrami son olarak; maddi gelir kaygist giitmeyen, stirekli bir bicimde, halka
ve halkin egitimi i¢in ¢abalayan, kamusal, “somut” ve “somut olmayan” kiiltiirel mirast ve baglamini
bilinglenme, tretme ve eglenme amaciyla, koruma altina alan, inceleyen ve arastiran, aktaran ve sunan
mekansal kurum olarak beyan edilmektedir (ICOM, 2007a: madde 3,1). Bugtinkii mtizecilik kavramini
anlatan tanimlama, Uluslararast Miizeler Konseyi Tuztgi’'nde yayimlanmistir.

Toplumun tarihini meydana getiren olaylari ve o topluma ait kilttrel degerlerin mekansal,
fiziksel gOstergesi olan tarihi baglamin, yasatlmasi ve gelecekteki nesillere ulastirilmasi konusu
dahilinde olan koruma, evrensel bir etkinlik veya disiince olarak tarihi baglamda etkin bir kavramdur.
Ginumiz toplumunu olusturan bireylerin ihtiyaglarint yerine getirmekle beraber bir sonraki nesillerin
ihtiyaclarini da yerine getirme dustncesi olan strdurtlebilitlik kavrami, koruma kavrami ile
bagdasmaktadir. Koruma kavrami strdurtlebilitligin olabilmesi igin vazgegilmez bir unsurdur
(Meshur, 1999). Bu kapsamda somut kiilttirel miras degerlerinin yaninda somut olmayan kiltiirel miras
degerlerinin korunup gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir. Somut kiltiirel mirasin sadece
fiziksel Ozellikleri bakimindan degil o mekana atfedilen degerler yargisi, onunla i¢ ice ge¢mis olan
manevi yasanti, gelenekler, gérenekler, ritiiellerde korunmasi stirdiiriilebilir bir koruma igin énemli bir
yere sahiptir.

1. Kiiltiirel Miras Degerleri

Gegmis nesilden bu zamana gelmis somut ve somut olmayan eser niteligindeki esetler ile
degetler bir toplulugun birikimsel zenginligi olarak algilanmaktadir. Sonraki nesiller icin korunmast
gerekliligine inanilan bitin bu esetler ve degerlerin kapsadigt kavramlara "Kdltirel Miras" denmistir.
Kiltiirel mirasin icerigi, tist 6lgekte somut ve somut olmayan kiltirel miras degerleri olmak tzere iki
baslik altinda toplanmustir (Mifettis, 2009, s.1). Tarihi ¢evreyi olusturan kilttrel peyzajlar, anitsal
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yapilar, arkeolojik alanlar somut olan degerleri kapsarken dil, gelenek, dans, miizik, ritteller gibi
yasayan degerler de somut olmayan mirast olusturur (Unal, 2014, s.1).

Avrupa Konseyi (Council of Europe) kiiltiirel miras kavramini, “bireylerin degisen, doniisen
deger yargilarinin, inan¢ bi¢imlerinin, bilgi seviyelerinin ve gelenek, gbéreneklerinin bir sentezi ve
etkilesimi olarak 6zel mulklerden ayri olarak agikladiklart ge¢misten miras kalan kaynaklar” olarak
aciklamuslardir. Kiulttrel miras degerlerinin, zaman strecinde insanlar ve baglam arasindaki etkilesim
sonucunda meydana gelen soyut ve somut tim 6gelerini barindirdigt agiklanmistir (Council of Europe,
2005).

Sekil 1’ de tabloda gorildiigt tizere kilttrel mirasin siniflandirilmast yapilmustir (Dénmez ve
Yesilbursa, 2014, s.427).

KULTUREL MIRAS
SOMUT OLMAYAN

SOMUT KULTUREL MIRAS KULTUREL MIRAS
Tasinmaz Kiiltiirel Miras Tasinr Kiiltiirel Miras Miizik
Mimari Eserler Resimler Halk Danslan
Amtlar Heykeller Tiyatro
Arkeolojik sitler Kiitiiphane eserleri Edebiyat
Tarihi merkezler Arsivler Sozlu gelenekler
Bina gruplan Takilar ve siis egyalan Torenler, Solenler
Kiiltiirel manzaralar Eski paralar Gelenekler
Tarihi parklar, bahceler Giinlilk esyalar Gorenekler
Kanallar, Kdpriiler, Miizik aletler El sanatlan gelenegi
Yel degirmenlen v.b. Fotograflar v.b. Geleneksel oyunlar v.b.

Sekil 1. Kilttrel mirasin siniflandirilmast

1.1. Somut Kiiltiirel Miras Degerleri

1972 yilinda, UNESCO 17. Genel Konferansi’nda kulttirel miraslars; anitlar, sit alanlari ve tarih,
sanat ve bilim yontyle ele alip “olagantsti evrensel degere sahip olan yapilar toplulugu” olarak
kategorize etmis, bu kiltir degerlerini koruma ve sturdiirebilme hedefiyle sézlesme imzalanmistir.
Yukarida bahsedilen konular hem dogal hem de insan eliyle olusturulmus tarihi cevreyi ifade
ettiginden, somut kalttirel miras 6geleri olarak ifade edilmekteditler (Hocaoglu, 2016, s.220).

1972 senesinde yurirliige giren Diinya Kdltiirel ve Dogal Mirasin Korunmast Sozlesmesi’nde
korunmasi gerekli olarak belitlenen miras, kiltirel ve dogal miras basliklari altinda ele almistir (Sekil
1). Yayinlanan s6zlesmede “anitlar, yap1 topluluklari ve sitler” kalttirel miras baglami ¢ercevesinde ele
alinmaktadir. Fiziki ¢evre ve biyolojik etmenlerden meydana gelen veya bu ikisinin birlikteliginden
olusan dogal anitsal yapilar, yer alt1 ve yeriistii olusumlar, hayvan ve bitki tiirlerinin yetiserek meydana
geldigi alanlar ve dogal sitler, ‘dogal miras’ kavrami icinde toplanir. (Basat, 2013, s.62). Sekil 1’deki
tabloda belirtilen somut kiiltiirel miras degerleri; tasinmaz kiltirel miras ve taginir kilttirel miras olarak
ikiye ayrilmaktadir. Insanlarin ve dogal ¢evrenin olusturdugu kiiltiirel degerlerin bir sonucu olan, o
donemin hakkinda bilgi aktarimint saglayip anlamini gésteren deger, somut kiltiirel miras degetleridir.
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Kiltiirel miras degerlerinin yasatilmast icin UNESCO tarafindan uluslararast anlagsma altliginin
olusturulmasi hedefiyle ICOMOS’un da yardimiyla calismalar baslamistir. Uluslararast Dogayt ve
Dogal Kaynaklar1 Koruma Birligi IUCN) ve baska etkenlerin kiiltiir ve dogal miraslarin yasatilmasina
yonelik calismalarinin da dahil edilmesi sonucunda, sézlesmenin son sekli UNESCO Genel
Konferanst’'nda 1972 yilinda kabul gérmistir. Bu sézlesmede en 6nemli unsur, dogal ve kilturel
alanlarin korunmasina iliskin olan kavramlarin bir belgede toplanip sunulmasidir (Somut Kiiltirel
Miras Thtisas Komitesi).

1.2. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

UNESCO somut olmayan kiltirel miras tanimini; toplumlarin ve kimi zaman toplumu
meydana getiren insanlarin kiltir miras degerlerinin bir 6gesi olarak agikladiklar etkinlikler, temsiller,
soylemler, bilgiler, yetenekler ve bunlarla ilintili olan esyalar ve kultiirel mekanlar olarak belirtmistir.
Gegmisten gintimtze siiregelen bu somut olmayan kilttirel miras, toplumun etrafiyla, tabii ortamla ve
gecmisiyle iliskilerine baglt bir sekilde, duragan olmayan bir sekilde yeniden olusturulmakta ve o
topluma kimlik ve siireklilik hissi kazandirmaktadir (SOKUM Sézlesmesi, 2003: madde 2). Bu tanimlar
dogrultusunda somut kiiltiirel mirasin duragan olmasinin yaninda bu degerler iginde var olan somut
olmayan kiltiirel miras degerleri ise canlt, yasayan, evrilen bir konumdadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras bir taraftan insanlara 6z1ik, aitlik ve streklilik duygusu katmakta
diger taraftan alt bashkta bireyi, tist 6l¢ekte toplumu treticilige yonlendirmekte, tabii ve beseri ¢evrenin
hiyerarsisine, toplum icerisindeki huzur ve refaha olumlu etki katmakta bunlarn sonucunda da
topluma maddi kaynak olusturmaktadir. Somut olmayan kiltiirel miras; geleneksellesmis bilgiyi,
yetenegi ve uygulamayi; egitimsel, kultiirel, dogal veriler gibi alanlarda saglik hizmetleri, tabii rezervler
sistemlerinin yonetimi, surekliligi olan kalkinma, huzur ve refahi yiksek toplumu, icerigine dahil
edebilecek veya katabilecek vasiftadir (SOKUM Sézlesmest).

1972 yiinda yaymnlanan Dinya Kiltirel ve Dogal Mirasin Korunmast Soézlesmesi’nde
tanimlanan kiltirel miras degerlerinin timuntin somut olarak degerlendirilmesi, 2003 tarihinde
yayinlanan Somut Olmayan Kiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’nin olusturma sebebinin ve terim
adinin olusumunda etkin bir rol oynamistir. Diinya Kdltirel ve Dogal Mirasin Korunmast
Sozlesmesi’nin yayinlanmasinin sonrasinda UNESCO belgelerinde; folklor, popiiler ve geleneksel
kiltir, maddi olmayan miras ve s6zlii ve somut olmayan kiltirel miras gibi ifadelere yer vermistir
(Oguz, 2013, s.1).

2.Kiiltiirel Miras Degerlerinin Farkindalik ve Bilincinin Olugturulmasi

Kiiltiirel miras degerlerinin stirdurilebilirligi ve korunmasi konusunda, basta UNESCO olmak
tzere bircok kurum ve kurulus calismalarini yurtitmektedir. Bununla birlikte devletlerin kendi
bunyesindeki kurumlar da bu degerlerin korunmasina iliskin etkinliklerini stirdurmektedir. Bu konuda
Turkiye 1983 yilinda Dogal ve Kiiltiirel Dinya Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi’ni, 2006 yilinda ise
Somut Olmayan Kiltirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi'ni imzalamistir (Oguz, 2007, s.5). Yine
Turkiye, 1989 yilinda Avrupa Mimari Mirasin Korunmast S6zlesmesini, 1999 yilinda da Arkeolojik
Mirasin Korunmastina Iliskin Avrupa Sézlesmesi’ni imzalamustir.
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Kurum ve kuruluslarin yapmis oldugu calismalara ragmen kultirel miras degerlerinin tam
manastyla koruma sorununun 6niine ge¢ememis olmas, halkin da kiltiirel miras degerlerinin koruma
kavrami Uzerinde bilin¢lendirme ve dahil etme durumunu ortaya c¢ikarmistir. Kiltlr mirasinin
surdirilebilirligi konusunda wuluslararasi belgelerin olusturulmasi, Avrupa ilkelerinin hukuksal
sureclerine 1iliskin c¢alismalarin yuritilmesi, konusunda uzman, sorumlu ve etkin kuruluslarin
kurulmasi, devlet araciligtyla yapilmasi gerekenlerin yapilmasi ile iyi bir yol alnmistir. Fakat bu
calismalar salt manada kiltiirel miras degerlerini korumada timuyle yeterli olmamustir (Dénmez ve
Yesilbursa, 2014, 5.428-429).

Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras degerlerinin korunmasi ve strdurilebilirligi agisindan
vatandaglarin bilinglendirilmesi bu degerlere karst olan hassasiyetlerini, algilarini ve sahiplenme
ongoriilerini besleyecektir. Insanligin ortak degeri olan somut ve somut olmayan kiltiirel mirasin
unutulmasina, yagmalanmasina, kagirilmasina izin vermeyen bu degerlerin  korunmasinda
gelistirilmesinde, insanliga sunulmasinda 6nemli bir yere sahip olan vatandaslarin bu duruma gelmesi
ancak bu degerlerin iyi bir sekilde tanitilmasi, anlatilmast ve aktif bir sekilde katilimei olarak dahil
edilmesi durumunda meydana gelecektir. Ozellikle gelecek nesillerin temeli olan cocuklarin bu kiiltiirel
miras degerleri konusunda bilingli olmasi, bu konularda bilgi sahibi olmasi, aktif bir katilim gostermesi
6nemli bir yere sahiptir.

Tarihi eserlerin yasatilmast ve benimsetilmesinde direkt olarak halkin kendisinin koruma
konusuna dahil edilmesi bir ¢6ztim olarak ifade edilmistir (Akurgal, 1998, s.126). Halky, kilttrel miras
degerlerinin koruma konusunda bilin¢lendirmek i¢in egitim yasami boyunca bilgilendirmenin 6nemi
vurgulanmustir (Ucankus, 2000 s.760).

Kiiltiirel bir degerin miras olarak kabul gérmesi i¢in s6z konusu o degere toplumun sahip
ctkmast gereklidir. Kiltirel degerler ve varliklar toplum tarafindan benimsenmeli, korunmal, eger
somut olmayan kiltirel miras degeri ise yasatilmast saglanmali ve insanlara fark ettirilmelerinin yaninda
tanitilmast da saglanmalidir. Ancak bu sartlar yerine getirildiginde kilttrel degerler toplum tarafindan
miras olarak kabul edilecektir (Mourato ve Mazzanti, 2002, s.51).

Bu degerlerin egitiminde de kisilerin aktif olarak katilabilecegi, bircok yontyle duyu organlarina
hitap eden, etkilesimli olarak bilgilenmeyi saglayan, pasif ve dinleyici noktasindan ¢ikip gézlemleyen
faktorlerin 6n planda tutulmasi 6nemlidir. Bu baglamda kultiirel miras degerlerinin sunumunun
yapidigt mekanlar olan miizeler 6nemli bir yere sahiptir. Muzeler; kiltirel miras degetlerinin somut
bir sekilde sunumunun yapildigi mekanlardir. Kultiirel miras degerlerinin egitiminde 6nemli bir yere
sahip olan miizelerin, bu degerleri sadece nesne-obje odakli sunumunu yapmast nedeniyle degil, bu
degerlerin toplum agisindan neyi ifade ettigi, bu degerlerin gelisim, olusum siirecini etkilesimli ve aktif
bir bicimde sunmast nedeniyle ziyaret¢inin daha iyi algilanmasi ve akilda kalmasi agisindan da 6nem
arz etmektedir. (Acar, 2017, s.1-2).

2.1. Kiiltiirel Mirasin Degerlerinin Egitiminde Miizelerin Yeri

Miize; kaltir, sanat, tarih, bilim verilerinin devamlt sekilde sunumunun yapilmast amaglanarak
olusturulan ve bu degerlerin sunumunda topluma vakfedilen mekan olarak tanimlanmistir. (M. S6zen
ve U. Tanyeli 1987, 5.168). Kiltiir Bakanhigi’'nin 1989 tarihli yonetmeligindeki agiklamada ise miize,
“Kiltir miras 6gelerinin tespitini yapan, bilimsel verilerle ele alan ve bu degerleri topluma sunan,
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toplumun bilin¢lenmesini saglayan ve insanlarin diinya gériisint Ust seviyeye ¢tkarmada her zaman
faaliyette olan kuruluslardir” seklinde tanimlanmustir (Gergek, 1999, s.11). Muzelerin egitimsel olarak
ele alinmasina dair olan agiklamada ise miizelerin; treticilik, bilimsel, gbzlem, hayal glictiniin olusmasi
ve gelismesine olumlu etkide bulunabilecek bir bilin¢glendirme kurumu mekani olarak tasviri yapilmistir
(Atagok, 1999, s.137).

Koruma bilincinin olusturulabilmesi; eserlerin sergilendigi mekanlar ve ziyaretciler ile eserler
arasinda bir bag kurabilmesi ile bagdasmaktadir. Bu kiltiirel miraslar sadece sergilenen eser kalibindan
ctkip insanlarda merak duygusu uyandirarak kendisine ¢ekme yetisine sahip olmakta ayrica bugtn ve
gecmis arasinda kurulan bir koprii olmaktadir. Miraslarimiza olan ilginin artirtlabilmest ise ziyaretcinin
esere ulagabilme isteginin olusturulmasi ya da artirilmast bu da kisi sayisinin yani eser ile bag kurabilen
kisi sayisinin artmast anlamina gelmektedir. (Halag ve Akbas, 2017, s. 301)

Gunumizde miizelerin gorevi, ‘nesne-obje’ odakli yaklasgimdan ‘insan ve toplum’ odakli
yaklasima evrilmistir. Artik, miizecilikte, mutizelerin toplumsal tarafit ve toplumun somut ve somut
olmayan kultiirel mirasa ulasimina iliskin konular 6n plana ¢ikmaktadir. Bu déniisimiin sonucunda
miizenin obje odaklt sunumunun yaninda aktiviteleriyle var olmast ve bir hazine/depodan daha fazlast
olan atOlye gibi calismasi, hatta cekici ve egitsel etkinlikler ve yorumlar meydana getirmesi
gerekmektedir. “Yasayan muze’ bu gorus baglaminda miizecilikte 6nemli bir yere sahip olarak, 6nem
kazanmaktadir. (Akmehmet, 2017, 5.2)

2003 yilinda kulttirel miras kavraminin daha da agilmasi ile birlikte, miize kavraminin kapsami
da bu durumdan etkilenmistir. Kaybolmaya ytz tutmus olan diller, sézlu miras, geleneksel mizik ve
performans bicimleri, gimrik, torenler, folklor, topluluklar ile gruplarin somut olmayan ve yasayan
miraslart da kiltiirel miras degerleri kavramina dahil olmus olup; ardindan miize kavraminin kapsami
da Seul’da dizenlenen 21. ICOM Genel Kurulu’nda su sekilde genisletilmistir: “(...)Muze, toplumun
ve gelisiminin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadigi ¢evreye dair taniklik eden somut ve somut
olmayan malzemeler tizerine arastirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve inceleme, egitim
ve zevk alma amactyla sergileyen, kar amact gitmeyen, strekliligi olan bir kurumdur” (Akmehmet,
2017, s.3).

Bu somut ve somut olmayan kdltiire] miras degerlerinin anlatiminda sadece bu degerleri
sunmakla kalmayip bu degerlerin stirdurilebilirligi acisindan hem O6greten hem de yaptiran bir
miizecilik anlayist gelismistir. Bu miizecilik anlayisinda duragan, sadece izleyici konumunda olan
ziyaretgiler aktif, etkilesimli bir hale gecerek katilim saglamis olmaktadir. Bu yontem, bu degerlerin
daha akilda kalict olmasi ve bu degerlerin stirdiiriilebilir olmasi agisindan biiyiik bir rol sahibidir.

2.2. Miizelerde Etkilesimli Sunum Teknikleri

Miizeler, gecmisten giniimiize kadar, insanligin ortak mirast olan degetleri barindiran alanlar
olmuslardir. Esetlerin; sadece gorsel bir nesne olarak ele alinmamast ve etkilesimli bir sekilde
algilanmast, ait oldugu zamanin ve 6zunin anlasilabilmesi icin etkin bir sekilde aktarilmasi ve
anlatilmasi gerekir. Bunun icin kiltirel mirast koruma altina almak, stirdtrtlebilir bir hale getirmek ve
bu konudaki biling ve farkindaligs artirmak adina kalturel ¢esitliligi icinde barindiran muizelerin de farkl
sunum teknikleri ile olusturulmasi 6nemlidir. Ziyaretgiye gee¢mis tarihi yasatabilmek, yasadigi bu
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deneyimle beraber kultiirel miras farkindaligint olusturmak veya gelistirmek adina muzeler 6nemli bir
rol oynamaktadir.

Sergi yani sunum, elde var olanlari gerek gostermek gerekse ticari amagla ziyaretcilere aktarmak
amactyla diizenlenmis bir sistemdir. Sunmak, teshir etmek manasindadir. Sergileme, teshir etme
teknikleri, ihtiyaglara ve teknolojik gelismelere iliskin déntisen ve gelisen bir bicimdedir. Simdiki
donemde miizelerde sunum teknikleri igerigi ve sergilerin ne amagcla olusturuldugu incelendiginde
farklt sunum tekniklerinin kullanildigr géralmektedir (Ergen, 2013, s.130).

Son zamanlarda geleneksel muzecilik kavramindan evrilip, birer egitim alant haline gelen
miizelerde, sunum alanlarinin yeni bir degisim siirecine girdigi gorilmektedir. Kiiltiirel deger ve
objelerin sunumunun daha etkili aktarabilmesi ve ziyaretcilere anlatilmak isteneni etkili bir bicimde
verilebilmesi amaciyla hikayelestirerek anlatimin daha ¢ok benimsendigi ve “nesne odakli sergilemeden
ziyaretci odakli sergilemeye” dogru gecisin oldugu goriilmektedir (Tekin, 2017, 5.159).

Bu makale kapsaminda ele alinan Beypazart Yasayan Miize, Ankara Somut Olmayan Kiltiirel
Miras Mizesi gibi bir¢ok miizecinin de kabul ettigi tizere, hikaye anlatimi ile destekli mizeler
aktarilmak istenen kiltiirel miras degerlerinin sunumunu gerceklestirmis olurlar. Bu sergileme islemi,
bir araya gelerek belli bir diizenin olusumunu saglayan ve nesneleri destekleyen etiketler, gorseller,
etkinlikler, aktiviteler ve sOylemler gibi birgok parametre 6gesi ile gerceklestirilmektedir.

2.2.1. Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin birlikte sunumu

Somut kiltiirel miras degerlerinin “duragan” olmast, somut olmayan kiltiir miras degerlerinin
ise yasam icerisinde yeniden olusmasi, degismesi kiltiirel mirasin korunmast konusunda farkli
problemleri beraberinde getirmistir. 1989 yiinda UNESCO’nun Tavsiye Karar’'nda folklorun
korunmasini anlatmak amactyla ‘koruma’ ifadesini kullanirken, Somut Olmayan Kiltturel Mirasin
Korunmast S6zlesmesinde ‘baglaminda yasatma’ ifadesini kullanmast bu miraslar arasindaki farkliligin
olusmasinda 6nemli yere sahiptir (Basat, 2013, s.61).

Yukarida bahsedilen ‘duraganlik’ ve ‘aktiflik’ kavramlarina ragmen somut kultir mirasinin
meydana gelmesini saglayan toplumdan ve baglaminda meydana gelen etkilerden, somut olmayan
kiltirel miras degerleri ise kendisinin hayat buldugu somut baglamdan timiyle kopuk bir sekilde ele
alinmast yanlis olacaktir.

Gelencksel mimarinin somut ve somut olmayan kiltirel degerlerinin birlikteliginin geleneksel
déneme gore bigimlendigi ortaya ¢tkmaktadir. Bu dogrultuda bu birlikteligin anlasiimasi, somut ve
somut olmayan kilttirel mirasin butiinlesik bir bicimde ele alinmast koruma stireclerinde 6énemli bir
yere sahiptir (Karakul, 2007, s.151).

Somut olmayan kiltirel mirasta; mimaride uygulanan geleneksel tekniklerinin korunmasi
konusunda bir farkindalik yaratilmaya calisildigy, ele alinan mimari eserin ne sekilde yapildig, yapinin
insasi esnasinda usta ile ¢irak calisanlarinin isi nasil ele aldiklari, 6grendikleri, bu deneyimin nesiller
boyu nasil aktarilip geldigi, geleneksel mimari yapinin hangi etmenler dogrultusunda olusan bir trtin
oldugunu ve bunun gibi verilerin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi agisindan
6nemli bir yerinin oldugunu ifade edilmektedir (Giirgayir, 2011, s.7).

Bu baglamda somut ve somut olmayan kiltiirel miras degerlerinin korunmast, gelecek nesillere
aktarilmasi ve stirdurtlebilirliginin birlikteligi 6nemi anlagilmis olup, bu degerlerin sunumunun yeniden
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kurgulanarak aktarilabilmesi iizerine calismalar yuritilmistir. Ornegin somut kiiltiirel miras
kapsamindaki bir yapt ¢evresindeki baglama gore degerlendirildiginde daha detayli ve kapsamlt bir
anlam kazanmaktadir. Bu sebeple kiiltiir mirasinin strdurilebilirligi i¢in hem somut hem de somut
olmayan kiltiirel miras degerlerinin kavranmasina yonelik ¢alismalar yurttalmelidir. Ciinki ne somut
olani, etrafinda olusan etkinliklerden, yasantilardan, ne de somut olmayan kultiirel mirast somut
degerlerden kopuk bir sekilde ele almak ikisini de tam manada anlasiimasini saglayamayacag igin
mumkin degildir. Bu sebeple somut ve somut olmayan kultiirel miras degerlerinin bitiinlesik bir
bicimde ele alinarak korunmast kaltiir mirast agisindan igin vazgegilmez bir unsurdur. (Basat, 2013,
s.62). Korunma degeri olarak birbirinden ayrilmayan bu kiiltiirel miras degerlerinin birlikte sunumunun
yapildigt Beypazari Yagayan Miize 6rneklem olarak ele alinmustir.

3. Beypazari Yagayan Miize Ornegi

Miizelerde etkilesimli, aktif ve katilimct olma konusunun ele alindig1 bu makalede, ziyaretcilerin
mekan ile etkilesime gecebilmesi ve bag kurabilmesini saglayan yasayan miize kavrami incelenmistir.
Katilimet merkezli sunum tekniklerinin kullanildigt muize sergileme alanlarinin, hikayelestirme yontemi
baglaminda olusturulmasinda, “ilgi cekici”, “merak uyandiric’” ve “ziyaretciyi mekana baglayan”
fikirsel driinlerin gergeklestirilmesi gerekliliginin sonucu olusturulan Beypazart Yasayan Mize ele
alinmustir.

Beypazari, Ankara’ya 98 km uzaklikta bulunan ve Ankara’nin kuzeybatisinda bulunan bir
ilcedir. Beypazarr'nin Ipek Yolu iizerine kurulmast tarih siiresince bu bolgenin ticari actdan 6nemli
olmasi ve yerlesimin siirekli olmasina sebebiyet vermistir. Tarihi kent, 19. yiizyil donemi geleneksel
mimari yapilarindan olusan Tirk kenti niteligi tasimaktadir. Beypazar’nin tarihi kismi, carst ve
cevresindeki 6 mahalleden olusmaktadir. (Aklanoglu, 2010, s.172).

Ankara’nin tarihi kenti olan Beypazari, koklu kiltiiris ve bu kiltiriin halen icinde yasatiddigt
tarthi evleriyle yasayan bir kent dokusuna sahiptir. Kent dokusunu olusturan temel 6zelliklerini
muhafaza etmeyi basaran Beypazari halki sahip oldugu tarihi yapilarda yasamlarina devam etmektedir.

Yasayan Miize, ge¢ dénem Osmanli mimarisinin seckin 6rneklerinden biri olan Beypazar
konaginda hizmet vermektedir. Temel duvarlari tastan, geri kalan kistmlari ahsaptan, kerpic veya tugla
dolgudan yapilmis olan evler, distan stvalt olup Ustleri kiremit ¢atr ile 6rtiliidiir. Yasayan Miize olarak
hizmet veren “Abbaszadeler Konagr” Beypazar’nin ileri gelen ailelerinden Abbaszadelerin buyik oglu
Ali Bey tarafindan yaptirilmustir. 19. yiizyillin sonlarinda insa edilen bu konak, ihtisamu, orijinalligi ve
geleneksel mimarisi ile déneminin 6zelliklerini yansitmaktadir (Tablo 1) (Karaduman, Miize Tanitim).
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TABLO 1: Yasayan Mizenin Girig Cephesi (http://www.beypazarihabertv.com)

3.1 Yasayan Miizenin Mekansal Analizi

Yasayan Miuze’de ziyaretci ilk olarak kostimlii rehberle karsilanarak Yasayan Miuze’nin
mekansal ve etkinlik alanina dahil olmus olur. Ziyaretei, ilk olarak yapinin hayat (avlu) kismina giris
yapar ve tarihi konak hakkinda bilgilendirilir. Bu alanda mani ¢arki, yagmur suyunun deposu ve mutfak
hacimleri vardir. Mutfak bélimiinde Ttrk yemek kiltartne ait gogu 19. yizyi sonu ile 20. yiizyll bagina
tarihlenen ara¢ ve gereglerin sunumunun yanit sira kaybolmaya yiiz tutmus atasézlerinin, deyimlerin
mutfak kaltird ile ilgili olanlarinin hikayeleri de kostimli miize rehbetleri tarafindan anlatilmaktadir
(Tablo 2-a-b-c-d).

TABLO 2: Zemin Kat Mekinsal Analizi (Hayat (Avlu), Mutfak, Dénen Dolap)

ZEMIN KAT PLANI
c: Dis Mutfaktan Goriints d: Dénen Dolaptan Gériinis
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Daha sonrasinda i¢c mekana gegilerek buradaki mekanlardan olusan hayat kati hakkinda bilgi
verilir. Her béliimde ziyaretciye miize rehberleri eslik eder. Konagin hayat bélimtinde Tirk geleneksel
sanatlarla ve yok olmaya yiiz tutmus geleneklerle ilgili de sergilemeler yapimakta, etkinlikler
diizenlenmektedir. Ornegin giris alaninda somut olmayan kiiltiirel miras degeri olan thlamur baski
atolyesi bulunmaktadir. Bu atdlye kisminda hem thlamur bask: hakkinda bilgi alip hem de ziyaretgi i¢in
bulunan thlamur bask:i kaliplartyla kendinize ayrag, ciizdan, ¢anta gibi kiiciik, islevsel objeler
olusturulabilir (Tablo 3-a-b-c-d).

TABLO 3: Zemin Kat Mekansal Analizi (Giris ve Merdiven Alani, Baski Atolyesi)

AYAT (AV

ZEMIN KAT PLANI

c: Baski Atdlyesi Alani d: Uygulan;h Baski Atdlye Ornegi
Yine hayat katinda, yani zemin katta, Tirk geleneksel sanatlarla ve yok olmaya yiiz tutmus

geleneklerle ilgili de sunumlar yapilip etkinlikler diizenlenmektedir. Ebru etkinlik (misafir odasi)
bolimiinde gomme ahgap dolaplar, islemeli tavanlar ve el is¢iligi raflarla birlikte geleneksel Tiirk ebru
sanatt hakkinda bilgi alip, yapilisini izleyebilir ve kendiniz ebru sanati etkinligini yapabilirsiniz (Tablo
4-a-b). Yine aynt hayat katinda eskiden kiler olarak kullanilan mekan, kursun dokme etkinligi odasina
donustirilmis, eski donemlerde nazara karst yapilan kursun dokme islemi hakkinda bilgi verilip
uygulamalt olarak yapildigi atdlye ortami olusturulmustur. Ziyaretei istegi dogrultusunda, kursun
doktirme islemi orada anlatimini yapan kisinin de yardimziyla ziyaretgiler tarafindan denenmektedir.

(Tablo 4-c-d).
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TABLO 4: Zemin Kat Mekansal Analizi [Ebru Sanati (Misafir Odast), Kursun Dékme Odast (Kiler)]

ZEMIN KAT PLANI

a:Ebru Sanat1 Etkinlik Odast

c:Kursun Dékme Odast

d: Kursun D6ékme Etkinligi

Hayat katindaki mutfak boliimiinde Tiirk yemek kultiirtine ait cogu 19. ylizyil sonu ile 20. yiizyil
basina tarthlenen ara¢ ve gereclerin sunumu kostimli muze rehberleri tarafindan anlatilmaktadir
(Tablo 5-a-b). Hayat katinda son olarak mahzen kismit bulunur. Mahzen, besinleri yazin sicaktan, kisin
dondan korumak tzere olusturulan bir mekandir. Beypazari halkinin, ge¢miste tanik olduklar
yangindan etkilendikleri i¢in bu mahzende degerli gordiikleri obje ve degerli elbiseleri, bindallilart
muhafaza ettigi bilgisi alinmistir (Tablo 5-c-d).

TABLO 5: Zemin Kat Mekansal Analizi [Mutfak, Mahzen (Depo)]

 ZEMINKATPLANI c:Mahzen(Depo ) Kapfs1

- v
i..'_";a_g‘_u__lé ﬁ

= "

d: Mahzen (Isep(;j Bﬂgi Tablosu

62



Halag, Hicran Hanim; Bayram, Furkan; Kiiltiirel Miras Degerlerinin Aktif Sunumu, “Beypazari Yagayan

Miize” Ornegi

Birinci kat ise geleneksel Beypazari mimarisinde ¢ardak katt olarak isimlendirilir. Bu alanda giin
igerisinde aile bireylerinin vakitlerinin buytk bir kismini gecirdigi, oda kapilarinin agildigr bolim olan
sofa bolimi bulunmaktadir. Sofa kismi yine gelen misafirlerin de oturtuldugu mekanlar olarak
kullanilmistir. Bu mekanda sedir ve 6nitinde eskiden 1sinmayt saglayan mangalliklar bulunmaktadir. Bu
mangalliklarin tGzerindeki kus figliri misafirlere evin miusaitlik durumunu anlatir niteliktedir. Eger
kusun bast kalkik bicimde ise miisait olduklar, eger kusun bast inikse misait olmadiklar
anlasiimaktadir (Tablo 6-b-d). Yine bu mekan ile ayni katta bulunan, aile biytklerinin zamaninin
cogunu geecirdigi G¢ tarafi kapali bir tarafi agik olan “eyvan” boliminin anlatimi yapilmaktadir. Yani
mekanin somut olarak kiltiirel mirasinin sunumunun yaninda bu mekanin yasantisi igerisinde somut
olmayan kiiltiirel miras degerleri de anlatim ve gosterim yontemiyle aktarilmaktadir (Tablo 6-a-c).
TABLO 6: 1. Kat (Cardak Kat1) Mekansal Analizi (Sofa, Eyvan)

T W v, e

LN 0DA m

K
il e V| }4

";DJ a:Sofa Bolumu
Ml

SOFA

v
MANGAL |

=

P - -
1. KAT PLANI c:Eyvan Bolimu d:Mangallik(Bast Inik Kus)
Birinci katta yani cardak katinda ¢esitli islevlerle kullanilan odalar bulunmaktadir. Bu katta ilk

i ke oo

halinde gelin odast olarak kullanian iki tane oda orijinal hali korunarak ziyaretcilere bu odalarin
mimarisi ve kiltirel yansimast olan oda dizeninin canl bir sekilde sunumu yapilmaktadir. Yeni gelin
odasinda geyizlik, yatak yiklik ve gustlhanenin anlatimi yapilirken diger yandan somut olmayan
gelenek ve gbreneklerin yansimasi olan séylemlerden de bahsedilmektedir. Biyiik gelin odasinda ise
yine odanin mevcut durumu korunarak odanin yasantisi hakkinda bilgi verilmektedir. Bu odada gelen
ziyaretcilere masallar anlatilarak donemin kultiirel 6zellikleri yasatilmis olmaktadir (Tablo 7 a-b-c-d).

TABLO 7: 1. Kat (Cardak Kati)Mekansal Analizi (Yeni Gelin Odast, Buytik Gelin Odast)

a:Yeni Gelin Odast b: Yeni Gelin Odasit

63



Halag, Hicran Hanim; Bayram, Furkan; Kiiltiirel Miras Degerlerinin Aktif Sunumu, “Beypazari Yagayan

Miize” Ornegi

c. Biyiik Gelin Odasi d. Biytk Gelin Odasi

e ——— ——
1. KAT PLANI

Bu katta bulunan gelenceksel Ttrk evindeki basoda mekant ile kislik odast korunarak etkinlik
odalar1 olarak islev kazandirilmistir. Basoda evin buytkleri tarafindan kullanilan igerisinde yiiklik,
gustilhane bulunan bir mekandir. Bu mekanin tavani bugday motifli ahsap kaplidir ve bu motiflerin
evin bereketini yansittigi ifade edilmektedir. Bu odada eski Tirk oyunlarindan mangala, tictas, pegic
gibi oyunlar hakkinda bilgi verilmekte ve ziyaretci tarafindan oynanabilmektedir. Eskiden kislik oda
diye tabir edilen mekanda ise 1stnma amagli kullanilan bir ocak kismi bulunmakta olup ev halkinin kis
mevsiminde bu odada vakit gecirdigi bilgisi verilmektedir. Ayrica bu odada gosteri oyunlart (Hacivat
ve Karag6z) ve geleneksel elbiseler sergilenmektedir. Ziyaretciler Hacivat ve Karagéz oyununu hem
oynayabilir, hem de geleneksel kiyafetlerini giyebilirler (Tablo 8 a-b-c-d).

TABLO 8: 1.Kat (Cardak Kat1) Mekansal Analizi [Oyun Odast (Bagoda), Gésteri Odasi(Kislik oda)]

a: Bas oda (Oyun Odasi)

Yy vy
(7] :
EGLENCE ODAS! I
KISUK 0DA

rL’

JANGA ‘
Tl

1. KAT PLANI

c. Gosteri Odast (Kislik Oda) d. Gosteri Odast (Geleneksel kiyafetler)
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Son kat olan; Beypazari geleneksel konut mimarisinde adina “gusgana” denen ¢att katinda ise
geleneksel dokuma tezgahi alani bulunmaktadir. Dokuma tezgahinin trtnleri olan ipek sallar,
pestamallart ve bir¢ok tirtintin sunumu bu alanda yapilmaktadir. Beypazart dokumacilik 6rneklerinin
sergilendigi, satisa sunuldugu bir bélumdir. Bu alandaki dokuma tezgahlari aktif bir halde kullaniliyor
ve kadin emegine dayali bir sektor olan dokumacilik 6rnekleri yine kadinlar tarafindan meydana
getiriliyor. Kadin istthdami konusunda duyarli ve pozitif ayrimet bir yaklasimin oldugu gézlerden
kagcmamaktadir. (Tablo 9 a-b-c-d).

TABLO 9: Cat1 Kat (Guggana) Mekansal Analizi (Dokuma At6lyesi)

KUS KONAR KAT!

DOKUMACILIK ISLERI
A ‘
f
! M
(EE— 2 |
| \ |
|
L - N
CATI KATI PLANI

c. Dokuma Atélyesi d. Dokuma At6lyesi

Beypazart Yasayan Miuze, somut olarak Geleneksel Beypazart Evlerinin somut kiltiirel miras
degerlerinin aktarilmasi noktasinda hem de igerisindeki etkinliklerle mekansal olarak 6zdeslestirilmis
olan somut olmayan kultiirel miras degetlerinin sunumunun yapildigt bir mizedir. Geleneksel
miuzecilik anlayisindan ¢ok etkilesimli, aktif bir sekilde mekanlarin, sadece fiziksel 6zelliklerini degil,
igerisindeki yasanttyr da sunmasi kilttirel miras degerlerinin halk tarafindan algilanmasi baglaminda
farkli bir yontemdir. Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin biitinlesik bir sekilde ele almasi, bunu
gorsellestirip yasatmasi, ziyaretciyi merkeze almasi Ozelligiyle bu degetlerin  surdirilebilirligi
noktasinda 6nemli bir yere sahiptir.

4.Sonug

1972 yiinda imzalanan Dunya Kdltirel ve Dogal Mirasin Korunmast Sézlesmesi ve 2003
yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiltiirel Miras So6zlesmesi ile birlikte kiltiirel miras degerlerinin
korunmasi ve strdirilebilirligi adina ¢alismalar yuritilmistir. Somut ve somut olmayan kiltirel
mirasin birbirinden ayri bir sekilde ele alinamayacagr ve bittnlesik bir sekilde korunmasi gerekliligi
vurgulanmustir.

Kiltiirel miras degetlerinin korunmast disiplinler arast ortak bir sekilde ¢alismay1 gerektiren bir
kavramdir. Somut ve somut olmayan kalttirel mirasin sirdirilebilirligi icin diinyada ve Turkiye’de,
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kurum ve kuruluslarin yasal ve yonetsel boyutlart korumay: tek basina tam manasi ile yapamamasi
sebebiyle, mirasin korunmasi ve stirdirtlebilirligi ancak o degere sahip toplumlarin bilinglendirilmesi
yoluyla olabilecektir. Bu bilinglendirme c¢alismalarinda halka vakfedilen mtzelerin bu yondeki
calismalart 6nemli bir yere sahip olup birer egitim kurumu niteligi tagimaktadirlar. Bu durum,
bilin¢lendirme yoniiyle halka bu degerlerin nasi sunuldugu kavramini 6nemli kilmaktadir. Geleneksel
miizelerin nesne-obje odakli olmaktan ¢tkarilmasi, insant ve toplumu merkeze alip bu sekilde yeniden
bicimlenisi yeni bir miuzecilik anlayisini olusturmustur. Bununla birlikte mizelerin sunum bicimi de
degismis olup, etkilesimli, aktif ve ziyaretciyi kendine dahil eden mekanlar haline gelmistir. Bunun
sonucunda ziyaretci yasamadigr donemi hikayelestirilmis anlatimlarla ve etkinliklerle daha kalict bir
sekilde deneyimlemektedir.

Beypazar’'nda bulunan Yasayan Miize; somut miras olan geleneksel konut mimari 6zelligi
tastyan yapiyt koruyup yeniden islevlendirerek miizeye ¢evirmekte ve mekansal olarak sadece fiziksel
ozelliklerini degil, o mekanin aslindaki yasantisint da geleneksel Turk evi kapsaminda sunmaktadir.
Bununla birlikte somut olmayan kiiltiirel miras degerlerinin de etkilesimli ve katilimci olarak sunumunu
yapmaktadir. Sunum teknigi olarak yasatma, etkinliklerle uygulama ve hikayelestirme anlatim bigimleri
kullanilarak ziyaretci odakli bir sunum teknigi kullanilmaktadir. Bu da ziyaretcinin farkli duyu
organlarina hitap ettigi ve deneyimleme imkani sundugu icin bilin¢lendirmede daha etkili olmaktadur.
Bu etkilesimli ve ziyareteiyi aktif bir sekilde katilimer haline getirerek sunmak ve sergilemek biitiinctl
bir sekilde kiltiirel mirasin strdurilebilirligini saglamaktadir. Bu sekildeki aktarim bigimi hem
geleneksel mimariyi hem de somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilarak gelecek nesillere aktarilmast
noktasinda biyiik 6neme sahiptir.
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Mimarligin en basit tanimi yapt yapma sanatt ve bilimidir. Tarih boyunca bir¢ok mimar ve
teorisyen tarafindan yapilmis olan mimarlik tanimlart incelendiginde mimarligin farkll disiplinleri
igeren, bircok degisken ve bileseni icinde barindiran dinamik bir 6zellik tasidigr gorilmektedir.
Yasamin dogrudan i¢inde var olan mimarlik sanati, tarihsel stregte sehir planlama, felsefe, arkeoloji,
bilim, teknoloji, politika ve hukuk gibi pek ¢ok alanla etkilesim halinde olmustur. Dogasinda var olan
sunum geregi gorsel iletisim bigimleriyle iliskisi kaginilmazdir. Diger disiplinlerle is birligi siirecinde;
Ozellikle gorselligi iceren disiplinlerle etkilesim icinde bi¢imlenmistir. Modern dinyanin yeni sanatt
olarak beliren ve hizla gelisen fotograf ve buna bagl olarak sinema sanati da mimarligin etkilesim
halinde oldugu sanat dallarindan biridir (Ergin, 2007: 1, 13).

Sinema; mekan tasarimcisina, kural dist mekan temsilleri Giretme firsatt vermesinin; mimarlik
icin bir test sahast olmasinin; mekansal deneyim hafizalart Gretmesinin ve mekansal farkindalik
yaratmasinin yani sira, mekan tasarimcisiyla teknik ve yontemlerini de paylasmistir. Sinema ve
mimarlik; birbitleriyle i¢ ice olmalarinin ve birbirleriyle etkilesmelerinin yant sira, hem birbirlerine ilham
kaynagt olmalariyla hem de birbitlerinin tasarim yontemlerini ve tekniklerini kullanmalari yontyle
birbirlerinden beslenirler. Sinema mimarligt arag olarak kullanirken, mimarlik sinemayr insan bilincinin
derinliklerine ulasmak igin katalizor olarak kullanir. Her iki disiplin de yasanan mekani konu alir ancak
temsil ve deneyimlenme surecleri/bicimleri farklidir. Sinema mimarlik tzerinde belirgin izler
birakirken, mimarlik da kendi estetik yoniinii sinemaya aktarir (Besisik, 2013: 11, 13).

Sinema ve mimarlik iligkisinin, sadece estetik yaklagimlar ve set tasarimlart bakimindan degil,
filmlerin mimari elestiriye kattiklart ve modern ¢evreyi oldugu kadar tarihi ¢evreyi de farkli bakis
acilartyla gosterme giicleri yontinden anlasilmaya calisiimasi, film sOylemlerinin tarih, sosyoloji gibi
alanlarda mesruiyet kazanmasi ile baglantili olarak diistiniilebilir. Televizyon ve sinema gibi teknolojik
araclarin ortaya ctkmasi, gorsel kultir tGriinlerinin diinya tzerindeki dolagimini hizlandirmis ve
artturmustir. Bir kitle iletisim aract olan sinema ile birlikte bu goérsel kultiir kaynaklari insanlarin yasam
bicimlerini ve diinyay: algilamalarint etkilemistir (Meterelliyoz, 2010: 29).

1. Bilim Kurgu Filmleri Uzerinden Siirrealizm

Stirrealizmin sézluk anlami; aklin, geleneklerin, aliskanliklarin denetiminden uzak bilingalt:
gerceklerini yansitan, yani bilinen gercekle bagini kesip kendince bir gercek yaratmak amacint giidden
edebiyat ve sanat akimidir. Breton icin Strrealizm estetik ve ahlaki bir kaygi duymadan, mantik
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tarafindan uygulanan kontrolun gegerli olmadigi, diisincenin kendisini ifade etme bigimidir (Canga,
2016: 10- 11). Ilk bagta edebiyat alaninda ortaya ¢ikan Siirrealizm giderek resim, heykel, tiyatro ve
sinema alanlarina yaydmistir. 1919-39 yillari arasinda giiciiniin doruguna ulasmis ve uluslararast bir
nitelik kazanmustir. Akim, 6zellikle kendini sinemada gostermektedir (Coskun, 2017: 121- 122).

Bilim kurgu filmleri bilim ve hayal giictiniin birlesmesinden olusmaktadir. Dolayistyla bize var
olmayan mekanlar kurgulayip film yapma olanagt sunmaktadir. Sinemanin mimarlik alaniyla kesisim
gosterdigi en 6nemli konulardan biri var olmayan mekanlar kurgulayip sunmasidir (Bektas, 2017: 203).
Bilim kurgu filmleri var olmayan mekanlari sunmalari veya ileri teknolojiyi islemeleri bakimindan
yenilikci filmler arasinda sayilabilmektedir. Teknolojinin gelismesi; insanoglunun deneyimlerinin ve
bilgi sahibi oldugu yeniliklerin artmasina sebep olmakta ve boylelikle bilim kurgunun da kendine yeni
Oykiler tretebildigi goriilmektedir. Cunki elde olan verilerle bir sonraki olabilir olanlar diistintilmekte
ve bilim kurgu metninin konusunu gelistirmektedir (Ozbanazi, 2004: 50). Yenilik¢i filmler, tarz ve
bicimleri sayesinde seyircilere daha iyi hayat fikirleri sunabildikleri gibi gintmtzle ilgili elestirel
distinceler de ortaya koyabilir veya insan varolusuna iliskin felsefi aydinlanma da saglayabilmektedir.
Filmlerde seyircilerin mevcut hayat ve zamanlarinin smnurlarini asarak yasama ve varolus tarzlar
tasavvur etmelerini saglayacak ttopyact bir boyut potansiyel olarak vardir. Filmlerdeki daha iyi bir
dinyaya dair idealize gorisler farklt ideolojiler sunabilir. Bu gorisler elestirel bir bicimde desifre
edildiginde kendi déneminin ideolojik sorunsallarina ve mucadelelerine 151k tutabilmektedir (Kellner,
2011: 35).

Stirrealizmin Bilim kurgu sinemasindaki 6rnekleri 1902 tarihli Georges Melies’in “Ie gyage
Dans La Lune” (Ay'a Yoluluk) (Gorsel-1) filmiyle baslamaktadir. Film, Turkiye’de de “Bilim kurgu
Edebiyatinin Babas1” olarak bilinen Jules Verne’nin “Diinya’dan Ay'a” , “Ay’mn Cevresinde Seyabat” ve
H.G. Wells’in “Ay’daki Ilk Insanlar” adli eserlerinden esinlenmistir (Coker, 2016: 18- 19). Sinemanin
surrealist anlayisinda George Melies’in farklt bir yeri olmasinin sebebi onun gorsel ve sanatsal yolla
ifade etme seklinden ileri gelmektedir (Canga, 2016: 55).

i i S
Gorsel-1: Le Voyage Dans La Lune, Ay’a Yolculuk, 1902.

1926 yilina kadar bir¢cok film ¢ekilmistir. Ancak bilim kurgu sinemasi 6zellikle “Metropolis”
filmiyle kendini gbstermistir. Metropolis tilmi déneminin gesitli teknolojik ve toplumsal degisimleri
cercevesinde set tasarimini gerceklestirmistir. Gelecege dair tahminlerin ortaya konulmasinda film
cekildigi donemden izler tasimaktadir. Dénemin sastrtict icatlart toplumsal ve teknolojik gelismeleri
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Metropolis kentinin olusturulmasinda 6nemli birer etken olarak dustinilebilir. Diger taraftan bu
tasarimlarin ortaya konulmasinda ekrana yansitilan géruntiiniin gelecegi ve gelecege dair 6ngorileri
yansitabilmesi adina ¢esitli tasarim elemanlarindan ve tasarimda bi¢imlendirme ilkelerinden
faydalandmistir. Filmin gelecege dair 6ngorilerini ve bir nevi uyariarini paylasmast ve anlatimindaki
aciklik filmin hala popiilerligini stirdiirmesini saglamaktadir. Nitekim filmin 6ngordigi isyanlar ve
uzlasmalar iletleyen donemlerde gercekten dinya lizerinde yasanmustir (Yardim, 2012: 94).

30’lu yillarin sonunda ise “Flash Gordon” (1936) gibi bilim kurgu dizilerinin 6n planda oldugu
gorilmektedir (Babaoglu, 2004: 55). 40’lt ve 50’li yillarda II. Dunya Savas’nin etkisiyle istila, soguk
savas, gezegenler arast savaglari konu eden bilim kurgu filmleri ¢ekilmektedir. 50’1i yillarda soguk savas
psikolojisinin toplumlar tizerinde olusturdugu korku ve ice doniik baski, bilim kurgu filmleriyle disa
dontk bir sekilde uzaya tastnmistir. 50’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren ise korku 6gest dénemin ¢izgi
kahramanlariyla anlatilmaktadir. 1950’lerde bilim kurgu sinemast kilttrel ve politik sebeplerden dolay1
tutunulacak bir dal olarak algllanmistir. 60’1 yillarda niikleer savas ve atom bombasinin yarattig
kaygilar konu olarak ele alinmistir. Insanligin uzaya cikmastyla uzay kesifleri filmlere konu olmaya
baslamistir. Dénemin en Onemli filmleri arasinda Arthur C. Clarke’ln romanindan uyatlanan,
Kubrick'in “2007 A Space Odyssey” (1968) oldugu gésterilebilir (Gergek, 2014: 18). Kubrick’in uzayin
derinliklerinde kurguladigi maceranin ana ekseninde bilgisayar-insan iliskileri irdelenmektedir. Insana
uzaydaki bu olaganustii ¢abasi sirasinda yapay zekayla donatilmis bilgisayarlar hizmet edeceklerdir. Bu
bilgisayarlarin karar verme mekanizmalarinin 6zgur iradeye donistiigi noktada insan cikarlariyla
catismasi ise, filmin uzaydaki insan yasantisini betimleyen tiim projeksiyonlarinin yant sira, bilim kurgu
sinemasinda giiniimiize kadar siklikla islenen bir spekiilatif tema olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Ozen,
2006: 71).

Bilim kurgunun, 1970’li yillardan itibaren sinemanin da yardimiyla gorselligi agir basan bir tir
oldugu soylenebilir. 1977 yilinda bilim kurgu filmlerinin baslangici sayllan “Stzar Wars”, gelisen
teknolojinin film sanayisine kazandirdigt kaliteyle ginimtze ulagsmustir. Bu donemlerde yapilmis
onemli filmlerden mekanlar ile 6rnek olan Ridley Scott yapimi “Blade Runner” adli filmi de 6rnek
gosterilebilmektedir. 20. yy sonlarina dogru ise sanal kavrami bilim kurgu sinemasint etkisi altina
almaya baglamistir. Film sektort, bilimkurgu sinemasinda Szbernzay temasini kullanmaya baslamigtir.
“Matrix” filmi bunlarin baginda gelmektedir. 2001 yili yapimlt “Final Fantasy” adlt yapitin ise sanal
gercekligin kullanilmasinda yeni bir devri baslattigt sdylenebilir. S6z konusu yapit, bilgisayar ortaminda
yapilmis olsa da ne tam olarak gercegi yansitmakta nede tam olarak bilgisayar ortaminda yapildig
anlastlmaktadir (Oztiirk, 2012: 92- 93).

Sinema, bugtiniin teknolojik durumuna bakis acilarini gelecege yansitarak ideolojik bilim kurgu
filmleri yapmaktadir. Filmler, mimarlik triinlerine gére daha hizli ve ¢abuk tiiketilitler. Bu sebeple
teknolojinin yorumu, giinlik yasama 6nce bilim kurgu filmleri aracihigtyla girer. Mimarlar, yeninin
yaratilmasinda bir deneme alani olusturmak icin bilim kurgu sinemasindan yararlanir. Ayrica bilim
kurgu sinemasi, mimarhiga yeni bakis acilart kazandirir. Bilim kurgu filmleri araciligtyla gelecegin
diinyastyla ilgili yorumlar yapilip, gelecekteki olast problemler i¢in ¢6ztimler tretilebilir. Farkli tartisma
ortamlart saglayarak geleneksel algiyr degistirecek perspektifler kazanilabilir (Tong, 2005: 72).

Bu calismanin asil konusunu olusturan ritya kavrami filmde; riyadan riiyaya ge¢mek, ayik riya
gormek, riyalarda sanal dunyalar yaratmak gibi bir¢ok sekilde gorilmektedir. Bu baglamda
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bakiddiginda Inception filminde bilingaltinin  derinliklerinde yasayan binlerce dinya oldugu
goriilmektedir. Riya sahnelerinde biikiilen kaldirimlar ve degisen sahneler gergegi yansitacak kadar
6zenle hazirlanmistir. Dolayistyla film sahnelerinin yaraticilik ve gergekgeilik konusunda miuthis bir
uyum saglamasi filmi 6nemli kilmaktadir. Filmin zamanin goreceligi ve simiilasyon kuramina kadar
bir¢ok konu hakkinda yenilik¢i ve farkli yaklasimlar getirme ¢abast oldugundan filmi surrealizm
kapsaminda incelemek dogru olacaktir. Nitekim stirrealizm kavrami Freudun psikanaliz kuramini
temel alarak ortaya c¢tkmustir. Psikanaliz kuramu ise; bilingaltl, riiyalar ve ttopya kavramlarini
barindirmaktadir. Bu baglamda arastirma kapsaminda ele alinan Inception filmi ve s6z konusu kavramlar
ortak paydada bulusmaktadir.

1.1. Siirrealizm Uzerinden Inception Filmini Okumak

Gorsel-2: Inception, Strrealist Sahne.

Inception, (Gorsel-2) Christopher Nolan tarafindan yazilan ve yonetilen bilim kurgu tiriinde bir
ABD filmidir. Filmin yayinlanmasindan kisa bir siire sonra son 25 yilin en iyi filmleri arasinda
gosterilmistir. Inception; riyalarin gercek hayat ile karistigt ve aslinda hangisinin gercek oldugunun dahi
bilinemedigi riyalar diinyasinda gezinti sunan, 6zgiin bir bilim kurgudur. Dogatsti ve buyili gercekei
tonlari, bilim kurgu ve fantazmatik sinema estetigi ile harmanlayan ilging senaryosuyla, Leonardo Di
Caprio'nun ust diizey performans sergiledigi bir filmdir. Bu yapimda sanatci, ¢ok yetenekli bir hirsiz
olan “Dom Cobb” ile karsimiza ¢ikmaktadir. Uzmanlik alani, zihnin en karanlik ve savunmasiz oldugu
riya goérme aninda, bilincalttnin derinliklerindeki degerli sitlari ¢ekip ¢ikarmak ve onlari ¢almaktir.
Cobb’un bu nadir insanlarda gorilebilecek yetenegi, bu ender gérilen mahareti, onu kurumsal
casuslugun tehlikeli yeni diinyasinda aranan bir oyuncu yapmaktadir. Ayni zamanda bu durum onu
uluslararast bir kacak yapmakta ve sevdigi herseye malolmaktadir. Cobb'a i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmasini saglayacak bir firsat sunulmaktadir. Mitkemmel soygun yerine, Cobb ve takimindaki
profesyoneller bu sefer tam tersini yapmak zorundadir; gorevleri bir fikri c¢almak degil onu
yerlestirmektir. Eger basarirlarsa, miikemmel su¢ bu olacaktir.

Inception tilminde mimarlik egitimi almis olan karakterin yasadigt olaylar dizisini gérillmektedir.
Filmde riya icinde riiya fikri islenmektedir. Riyalari kullanarak riiya sahibinden bilgi sizdirma
hedeflenmektedir. Oncelikle ritya icerisinde mekanlar ve kurgular olusturulmaktadir. Hayal giiciinii ve
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aldiklar egitimleri birlestirerek riiya icerisinde dikkat ¢ekmeden riiya sahibine her sey normalmis
dustincesi verilerek bu fikir hirsizligint gerceklestirilmektedir. Ritya sahibinin, bu tarz bilincalt: islemlere
karst egitim almis oldugu ve bu durum igin de riiya icerisindeki paradokslardan yararlandigini sdylemek
dogru olacaktir. Resimlerde bile algilanmast gii¢ olan bu paradokslar filmlerde (Gorsel-3) kolayca
islenebilmektedir. Paradokslardan yararlanmalarindaki hedef riiya sahibinin riyasindaki figiirlerin
saldirilarindan kurtulmaktir (Bektas, 2017: 43).

Gorsel-3: Inception, Paradoks Sahnesi.

Paradokslar disinda filmde hayal giictiniin riya ile birlesimini ve farkli mekanlarin
yaratilmasinin da mimkiin oldugu gorilmektedir. Bu baglamda riya iginde ritya gérmeleri farklt kurgu
ve mekanlar (Gorsel-4) tasarlamalarint gerektirmektedir (Bektas, 2017: 43).

Gorsel-4: Karakterlerin Rityasinda Tasarlamig Oldugu Mekan.

Karakterler binalari aniarindan ve hayal giiclerinden faydalanarak tasarlamislardir. Riya
icerisinde gecirdikleri zaman butin bir sehri tasarlamalarina yeterli olmustur. Ruyadaki mekant terk
ettikten yillar sonra geri dontldiiginde sehrin harabeye donustigi gézlemlenmektedir. Sehirdeki yok
olus kurgusal bir sekilde verilmistir. Stirekli depremler ve yikim olmaktadir. Insanlar olmadigt zaman
veya kullanidmayan binalarin yok olusuna bir génderme yapildigi diisuntlmektedir. Riya icerisinde
hayal gticlerini kullanarak farkli 6zelliklere sahip binalar tasarlayabilmislerdir. Daha yiksek binalarin
ruya igerisinde yapildigini, gercek diinyanin sinirlayiciligindan uzak tasarimlarin riiya igerisinde nasil
islendigi filmde gorillmektedir. Tasarlamis olduklart binalar gercege cok yakindir. Filmdeki bu sahnede
yesile yer verilmedigi dogadan uzak bir sehir tasarlamis olduklart gbzlemlenmektedir (Bektas, 2017:
45).

Sinemanin dogusu ile Freud’un psikanaliz kurami aynt dénem olan 1895-96 dénemine denk
gelmektedir. 19. yuzyilin sonlarinda, sinema sanatiyla ayni dénemlerde gelisen psikanalizin ana ¢alisma
alanlarindan biri de bilingaltidir. Freud’a gore bilingaltinin en kapsamli ele alinabilecegi alan riyalardir.
Riiyalarda zihnin ve bedenin oto-kontrol mekanizmasi zayiflar, ge¢misten gelen sorunlar ortaya ¢ikar
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(Ormanly, 2011: 55). Psikanaliz ruhsalligin degisik boyut, siire¢ ve katmanlarini inceleyen bir bilim
dalidir ve bilingdisimizin en derin noktasindaki ruhsal sorunlarimizin kaynagini bulma ve onlar
giderme amacit tasir. Her iki olgu da 20.ytizyila damgasini vuran ve derinden etkileyen degistiren
olgulardir ve ortak bir ¢tkis noktasina sahiptirler. Psikanaliz kisisel riiyalari agiklamaya calisirken,
sinema ise kendini halkin rtyalarini yansitmaya adamustir (Ormanly, 2011: 57- 58). Dolayistyla Freudun
psikanaliz kuramiyla sinemanin riiya olgusunun ortak paydada bulustugu séylenebilir. Ayrica Freud’un
psikanaliz kurami stirrealizm akimina da zemin olusturmustur ve Freud’un psikanaliz kuramina karsin
gelistirilen manifestolar stirrealist sanatcilarin gercekiistii eserler Giretmesine katki saglamistir.

Mekanin ideallestirilmesi hatta ttopyalastirilmas:  (hayal edilmesi) ise Cobb’un riiya
mekanlarinda gozlemlenebilmektedir. Cobb™un geg¢misinden olusturdugu simdide, ist iste binen
imgeler dolayistyla gercegi ve riyasindaki mekani karistirdigi gorilir. Bu nedenle riiyasinda mekan
tasarlayamamaktadir. Bu tasarimlar Cobb’un yansimalart tarafindan ¢okertilmektedir. Geg¢misinde
olusturdugu kentsel 6lgekteki tasariminda gergekligi esiyle birlikte paylasmis ve bu durumdan kaynakls
olarak sonucunda esinin 6lumune sebep olmustur. Filmin sonlarinda gérdigimiz gibi 6ncesinde
ttopyalastirmis oldugu sehir, filmin sonunda yikilmaktadir (Goérsel-5). Cinki Cobb da titopyasini
ayakta tutan saf anusini ani imgelerle birlikte degistirmis, bu anidan vazgee¢mistir. Cobb’un titopyast
tamamen antlardan ve aliskanlhklardan siradan ve gundelik 6gelerden olusmaktadir. Daha filmin
girisinde mimara yaptg1 yegane aciklama olan “Ciinkisi antlarmdan olusan bir rijya insa etmek hayal ve gergek
arasimdaki fark: ayirma yetini kaybettirir” uyarisint kendisi goz ardi etmis ve hayalini gercekle karistirmustr.
Gergekligin yeniden hayalin yerine gectigi noktada ise hayali yani titopyast ¢cokmiistiir (Ulker, 2011: 84-
85).

Gorsel-5: Inception, Gergek ve Hayalin Yer Degistirmesi.

Sinema zamani diger sanat dallarinin hi¢ birinin ele almadigi bir bicimde ele alir ve onu dyle
tiketir. Sinema kendine 6zgii bir zaman bi¢imidir. Sinemada zaman ve mekan birlikteligi, “zaman icinde
zaman” olgusundan dolay1 gercek yasamdakinden farklidir ve onu meydana getiren sinema sanatgisinin
yarattigi diinya ve yaratim stireciyle dogrudan ilgilidir (Gilas, 2006: 36). Zaman tiitleri fiziksel, biyolojik
ve psikolojik zaman olarak ayrilir. Filmde psikolojik zaman agir basmaktadir. Psikolojik zaman insanin
algilama bigiminden kaynaklanan zaman tiiriidiir. Einstein’in Izafiyet teoreminin de iginde bulundugu
psikolojik zamana gore, glizel vakitlerin hizli, kot vakitlerin yavas geciyor gibi algilanmasi, stirenin
duygu ve sezgilere gére degismesi psikolojik zaman algisindan kaynaklanir (Erdogan, Yildiz, 2018: 4).
Filmde gegen psikolojik zaman ise gercek zamandan ¢ok farklidir. Filmde rityanin tigincii asamasinda
ana karakterlerden birinin riiyada ¢ok fazla kaldigindan dolay1 yaslandigr (Gorsel-6) ve karakterin
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gercekle sanali artik ayirt edemez duruma geldigi gérilmektedir. Yasamis oldugu boyutu gergek olarak
kabul etmektedir. Karakterlerden bir digeri bu gerceklik algisini ona hatirlatmaya, unutmus oldugu riiya
gercegine onu inandirmaya ¢alismaktadir (Bektas, 2017: 208).

Gorsel-6: Inception, Zaman Kavrami, Riyada Karakterin Yaslanmig Hali.

Sinema filmi, olaylart sunma konusunda uzmandir. Sinema filmi bash basina bir kurgudur. Her
an farklt goriiniir, oysa resim ve heykelde boyle zamansal bir ilerleme yoktur. Devinimin en 6nemli
ozelliklerinden biri bu oldugu igin, estetik kurallar geregi sinema, devinimi kullanir ve yorumlar
(Arnheim, 2002: 154). Devinim mimari temsilde binalarin hareketli bir temsili olarak kendini
gostermistir. Devinimli olarak tasvir edilen binalar (Gorsel-7) sinemanin hareket ve zaman imgelerini
barindirtyor olsalar da bu tasvirler giindelik hayattan olduke¢a kopuktur ve bu ¢izimlerin ¢ogunun inga
edilmemis olmast bunun bir gdstergesi olarak kabul edilebilir (Ala, 2014: 78- 79).

Gorsel-7: Inception, Mimaride Devinim.

Dolayisiyla mimarligin ilgilendigi konulardan biri de, mekan icinde hareket eden bireyin,
hareketiyle birlikte, mekan algisinda olusan degisimdir. Holl’'un, s6z konusu durum hakkinda; “Mekan
tginde devinirken dniiniizde perspektifler agiler, kapanzr, 151k girer ve kesilir. Cesitli ardisike durumlar olusur ve insan
algist buna dayanzr. Sinemadaki durnmla so3 konusu algilama bigimi arasinda paralellikler kurabilirsiniz. Soyle ki
sinematik mekan, sinemada aman icinde gerceklestirilen eylemle beliren mekan, mekantn arkitektonik kavrantsin
olanakl kilabilir” (Tong, 2005: 15-16) bi¢ciminde agiklamasi vardir.
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Sonug

Film mekanlari mimarlik i¢in mimari 6geleri vurgularken, mimari mekant gériintuyt aktaran
Oge olarak kullanan sinema sanatcilari igin gorsel mekan dinamikleri ¢ok 6nemlidir. Mekan kurgusu ve
etkilesimi mimarhk ve sinema disiplinlerini birlestiren yap1 taslarindan biri olarak her iki disiplinin
birbirine olan ilgisinin belirgin 6zelligini olusturmaktadir (Ersoy, 2010: 40). Her sanat dalinin
gelismesine katki sagladigi gibi teknoloji sinemayr da bi¢imlendirmistir. Sanayi Devrimiyle birlikte
gercek mekanlar sinemada kurgulanan 6ykiilere yetmemeye baslamustir. Boylece yeni mekan tasarimlart
sinemanin gindemini olusturmaktadir. Teknolojinin sinemada yer almasiyla birlikte bilim kurgu
filmleri ortaya c¢ikmustir. Boylelikle bireyler gelecegi diislemekte, gelecekte nasil mekanlarda
yasayacagint hayal etmektedirler. Bu baglamda bilim kurgu filmleri bireylerin mimari mekanlara farkl
bakis acilariyla bakmasint ve bireylerin mimarliga yeni bir bakis acisi kazandirmasini saglamaktadir.
Bunu yaparken teknolojik gelismeleri kullanmakta ve gelismeleri yonetmenin bakis agisina gore
yorumlamaktadirlar (Erbay vd., 2017: 472- 473).

Bilim kurgu sinemast baglaminda mimariye yanstyan tasarimlar dogrultusunda gelecek 6ngorii
kavraminin mimarlik ve mekan tasarimu ile iliskisi bir ¢ok arastirmaya konu olmustur. Insanhgln mekan
olgusuna bakis acis1, formel, islevsel ve stritktiirel anlamda tarih boyunca pek ¢ok evrim gecirmistir.
Tarthin farklt donemlerinde, mimarlik farkli akimlarin etkisi altinda kalmustir ve béylece siirekli bir
dontstim icerisinde olmustur. Ciinkti mimarligin gelisimi hayatin geri kalanindan bagimsiz degildir.
Dolayistyla, gelecegin mimarisinin ve mekan tasarimlarinin da gelecegin insaninin degisen aligkanliklar
dogrultusunda degisecegini 6n gérmek yanlis bir yaklasim olmamaktadir. Ayrica bu degisimlerin
dénemin teknolojisi, estetik degetleri ve dinya ihtiyaglart dogrultusunda giiniimiizdekinden olduke¢a
farklt olacagr da simdiden 6n gorulebilir bir gergektir (Tekin, 2016: 100).

Sonug olarak siirrealizm ortak paydasinda mimarlik ve sinema iliskisi Ineeption filmi Gzerinden
degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan s6z konusu filmde mekanlara siirrelist bir bakis
acistyla yaklasilmustir. Filmdeki siradist mekanlar olagan kaliplarin disinda ele alinarak gergekiistii bir
anlatimi mimariye kazandirmustir. Bu durum ise actk bir sekilde mimari sinema iliskisini stirrealist bir
bakis agistyla ortaya koyar niteliktedir.
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Kahramanmarag Udiirgiiciiler Konag1 Restorasyonu Sirasindaki Yeni Bulgularin Miidahale
Yoéntemlerine Etkisi

Hicran Hanim HALAC!

Hatice Kiibra ATICI?
Giris

Dogu Akdeniz Bolgesi’nde yer alan Kahramanmaras ilinin dogusunda Malatya, Adiyaman,
giiney ve giineydogusunda Gaziantep, batt ve gineybatisinda_Adana, kuzeybatisinda Kayseri,
kuzeyinde Sivas illeri bulunmaktadur.

Kahramanmaras, tarihi boyunca bir¢ok yetlesime ev sahipligi yapmustir. Yapilan arkeolojik
calismalar neticesinde ilk yerlesmelerin paleolitik ¢agda olugsmaya basladigt anlasiimaktadir
(“Kahramanmaragin Tarihi”, 2019). Bu nedenle her katmanda farkli bir déneme ait yapilar
bulunmaktadir. Bunlar kimi zaman restorasyon sirasinda kimi zaman altyapt ¢alismalart sirasinda ortaya
ctkmaktadir.

Bu calismanin amaci, Kahramanmaras kent merkezinde bulunan Udiirgiiciller Konagr’nin
restorasyonu sonucunda ortaya ¢ikan bulgularla restorasyonun ne 6l¢tide degisebilecegi bu yiizden
restorasyon uygulamasinin, proje ve arastirmalarla eszamanli ilerlemesi gerekliligini gostermek ve bu
konuda farkindalik yaratmaktir.

Calismada Kahramanmaras ilinin yerlesim tarihi anlatilacak, Marag’taki tasinmaz kaltir
varliklarinin durumu hakkinda bilgiler verilecektir. Daha sonra Turkiye’de restorasyon, ingaat, altyapi
caligmalart sirasinda yeni bulgular ve eserlere yer verilecek, Kahramanmaras Udiirgiiciiler Konagt
anlatilacak, restorasyonu ve restorasyon sirasinda agiga ctkan bilgiler esliginde restorasyon kararlari
nasil etkilenmis islenecektir.

Cok Katmanli Kentler

Cok katmanli kentler uzun bir tarihsel siire¢ gegiren, bu siire¢ boyunca yerlesim yeri olan
ginimiizde de yer altinda ve tstiinde farkli donemlerden eserler barindiran kentlerdir (Bilgin Altindz,
2002, s.1). Ulkemizde yer alan kentler genellikle uzun bir siirecin sonunda olugmustur. Bu uzun siireg
boyunca cesitli devletlerin hakimiyetine giren sehirlerimiz savaslarla, depremlerle, dogal afetlerle yikilip
yeniden yapilmistir. Her donemki toplum bir 6ncekinden etkilenmistir ve sehirlerimiz buna gore
sekillenmistir. Anadolu topraklart binlerce yildir yasam ve yerlesim yeri olmustur. Bu nedenle
Anadolu’nun heryeri degisik donemlerden izleri bazen yan yana bazen st Gste tasimaktadir.

'Do¢. Dr. Hicran Hanim HALAC, Eskisehir Teknik Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiltesi, Mimarlik Bélimii,
hhhalac@eskisehir.edu.tr

2Hatice Kiibra ATICI, Eskisehir Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisi, Mimari Koruma Yiiksek Lisans Ogrencisi,
haticekubraatici@gmail.com
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Butin bu katmanlar korunurken tek tek degil bir butiin olarak korunmalidir. Cok katmanlt
kentlerde siiregelen tarihsel katmanlasmanin korunabilmesinde mevcut ara¢ ve yontemler yetersiz
kalmaktadir. Bu da zaman i¢inde ¢ok katmanlilik 6zelliginin yitirilmesine sebep olmaktadir.

Cok katmanli kentlerin gelecegini tasarlayabilmek icin ge¢misini iyi bilmek gerekir. Ge¢misten
gelen belgeleri arastirarak, mevcudu belgeleyerek, degerlendirerek kentin geleceginin sekillenmesine
katkida bulunulur (Bilgin Altinéz, 20006, s.2 ). Bu sebeple korunacak olan kilturel mirast dogru
aragtirilmasi ve belgelenmesi gerekmektedir.

Tablo 1. Ulkemizden Cok Katmanh Kentlere Ornekler

Fotograf 2. Istanbul (“Istanbul'un Tarihi Fotograf 3. Kapadokya (“Géreme Milli
Alanlan”, 201 9) Parks”. 201 9)

Kahramanmarag Yerlegsim Tarihi

Marag’ta paleolitik, neolitik, kalkolitik ve tung devirleri yasanmustir (“Geleneksel Tarihi Maras
Konaklar1”, 2019). Sehre Hititler zamaninda Markasi, Roma Dénemi’nde Germanicia denmistit. Roma
Imparatorlugu zamaninda Maras, Kommagene Kralligina bagliydi. Imparatorlugun ikiye ayrilmasindan
sonra Dogu Roma tarafindan yonetilen Germanicia, stratejik olarak 6nemli bir konuma sahipti. Sehre
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yaptlan Arap akinlarindan sonra Mislimanlar ile Hristiyanlar arasindaki miicadele uzun yillar boyunca
devam etmistir (Gokhan, 2014, s.70).

Tarihi strec¢ icinde Hititler, Asurlar, Persler, Medler, Makedonyalilar, Grekler, Romalilar,
Selefkiler, Sasaniler, Bizanslilar, Hacli Kontluklari, Selcuklular ve son olarak Osmanlilarin idaresinde
kalmistir (Kog, 2010, 5.48). Bu bilgiler 1siginda Kahramanmaras uzun bir tarihsel siire¢ boyunca
yetlesim g6rmis, zaman zaman depremlerle, savaslarla sehir yikilip tekrar insa edilmistir. Bu nedenle
sehir merkezi stirekli degismistir. Bugtinkii merkezi olan Maras Kalesi etrafinda sehir gelismeye devam
etmektedir.

Tablo 2. Kahramanmaras Kalesi

Fotograf 4. Maras Kalesi Guineydogudan Fotograf 5. Maras Kalesi Kus Bakisi Gériiniimii
Gortunimu (“Kahramanmaras Kalesi Sur”, 2018) (“Kahramanmaras Kalesi Sur”, 2018)

Kahramanmarag Kentsel Sit Alan1

Dulkadiroglu Beyliginden sonra Osmanli idaresinde kalan Maras ilinin; Kale, Ulu Cami, Kapalt
Carsi, hanlar, hamamlar, kent meydant ve bunlarin etrafinda bulunan konut dokusunu olusturan bolge
Koruma Kurulu tarafindan Kentsel Sit Alani1 olarak ilan edilmistir”(KKahramanmaras Beylik ve Osmanli
Donemi Sivil Mimarlik Eserleri, 2012).

“Sit Alaninin Koruma Amach Imar Plani hazirlanma siirecinde Sit Alaninda bulunan ve Sit
Alanini ikiye bolen Tarihi Ticaret Bolgesi ve mahallelerinin bulundugu 10 ha’lik Ekmekgi ve
Kurtulus Mahallelerinin bir kismt 2006 yili Belediye Meclis Karari ve 2007 Nisan Bakanlar
Kurulu Karari ile “Yipranan Tarihi ve Kiltiirel Tasinmaz Varliklarin Yenilenerek Korunmasi
ve Yasatilarak Kullanilmast” kapsaminda “yenileme alant” ilan edilmis ve Koruma Amacli Imar
Plan1 26 ha tzerinden tamamlanmustir”(Kahramanmaras Beylik ve Osmanlt Dénemi Sivil
Mimarlik Eserleri, 2012).

80



Halag, Hicran Hanim; Atici, Hatice Kiibra; Kahramanmarag Udiirgiiciiler Konag1 Restorasyonu Sirasindaki

Yeni Bulgularin Miidahale Yontemlerine Etkisi

l  YENILEME

(“Kahramanmarag’ta Sit Alant”, 2019)
Kahramanmarag’taki Taginmaz Kiltiir Varliklarinin Durumu

Maras, depremde yikilmasindan sonra Dulakdirogullart Beyligi tarafindan bugtinki sehir
merkezi olan Kale ve ¢evresine taginmustir (Atalay, 1916, 5.169). Kale ve ¢evresinde bulunan Kapali
carst, hanlar, hamamlar, eski ve yeni bedesten ile Ulu Cami geleneksel kent dokusunu olusturan
ogelerdir (Pakoz, 2013, s.32). Bunun disinda Maras’ta pek¢ok han, hamam, medrese ve cami
bulunmaktadir.

“Marag’ta Evliya Celebinin 1648 yili Maras ziyaretinde goézlemledigi 6 tane han
bulunmaktadir. Evliya Celebi bunlardan en bilinenlerin ise Acem Hani ve Mufti Han oldugunu
belirtmektedir ”(Kahramanmaras Beylik ve Osmanli Dénemi Han, Hamam ve Medreseleri,
2012).

Hamamlarin ise altt tanesi kullanilmakta, ti¢ tanesi kullanilmamakta, bir tanesi de mizeye
gevrilmis olup toplam on hamam bulunmaktadir. Marag’ta giiniimiize ulasmis medreseler Divanli ve
Acem Medreseleridir.

Kahramanmaras ilinde ginimiize ulasan cami ve mescidlerin bircogu minaresi haricinde
orjinal 6zelliklerini yitirmislerdir. Cesitli sebeplerle zarar géren cami ve mescidlerin yenilenmesinde
eskiye ait kitabeleri ya da minare kaideleri caminin herhangi bir yerine yerlestirilmistir. Béylece yapinin
gecirdigi dénemleri anlama konusunda yardimet olmustur (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi)

Cok sayida geleneksel el sanatlarinin icra edildigi atolye ve ditkkanlarin bulundugu, Osmanlt
Doénemi sehir ticaret merkezi sayilan kapalt ¢arsi, bedestenle bakircilar garsist arasinda iki bolim
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halindedir (Ttirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi).

Hititler zamaninda inga edilen kale gecirdigi donemler boyunca gesitli tamir ve ilaveler yapilarak
giniimiize kadar gelmistir (“Kahramanmras Kalesi”,2019). Sehir Maras Kalesi etrafinda sekillenmistir.

20. yuzyll baslarinda Kahramanmaras ilinin ekonomisinin biytk bir kismint tarim
olusturmustur. Ekonominin tarima dayali olugu ve iklimsel faktorler nedeniyle evlerin alt kat1 kagir tist
katlar1 bagdadi yapim teknigiyle yapilmustir. Bazi yapilarin hem zemin hem birinci katr tas teknigi ile
yapimistir. Bagdadi yapim tekniginde ise bazen ahsap karkas tzeri bagdadi ¢ita bazense ahsap karkas
arast kerpi¢ dolgu teknigi kullanilmistir. Zemin katta sokaga bakan cepheler ya penceresizdir ya da tepe
penceresi bulunmaktadir. Ust katta kullanimdan dolayt cok pencere bulunmaktadir (Fotograf 7,
Fotograf 8).Tek katl yapilan evlerde ise zemin kat yiiksek tutularak ahir, samanlik gibi bolimler
yetlestirilmistir (Erol, 1993, s.114)

Tablo 3.Geleneksel Maras Evlerine Ornekler

Fotograf 7. Ciftaslanlar Konagt Fotograt 8.Dedeoglu Konagi
(“Geleneksel Tarihi Maras”, 2019) (“Geleneksel Tarihi Maras”, 2019)

Maras evlerinin ¢cogunlugu disariya kapalt yasam bi¢imi nedeniyle avlulu yapilmustir. Evlere
giris avluya acilan kapidandir. Dis kapi i¢ ice iki kapidan olugsmaktadir. Kigik kapr insanlarin kullanimi
i¢in, buiylik ise hayvanlar ve esyalarin taginimi i¢indir. Bu kapilara enikli yada kuzulu kapt denmektedir
(Fotograt 9, Fotograf 10). Avluda bulunan havuz hayvanlarin su igmesi ve temizlik icin kullaniir
(Savas, 2005).

Kahramanmarag’ta evler genellikle iki katlidir. Evin zemin kat1 ahir, odunluk, samanlik ve depo
gibi boliimlerden olusur. Ayrica kis aylart icin yiyeceklerin muhafaza edildigi mahzen bulunmaktadir.
Mahzene mutfak veya diger odalardan acilan kapi ile girilir (Savas, 2005).
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Tablo 4. Kahramanmaras Geleneksel Evlerinde Avlu Kapist Ornegi

& o by . i F - D k]
Fotograf 9.Enikli Kapt Ornegi Fotograf 10.Enikli Kapt Ornegi
(“Geleneksel Tarihi Maras”, 2019) (“Geleneksel Tarihi Maras”, 2019)

Restorasyon, Hafriyat ve Altyap1 Caligmalari Sirasinda Yeni Bulgulara Ulagilan Yapilar

Ulkemizde restorasyon, hafriyat ve alt yapi calismalart gibi sebeplerle farkli katmanlara

rastlanmaktadir. Bu tarz nedenlerle ortaya cikan yeni bulgular basta planlanan siireci, projeyi, tarihi

aragtirmalari etkilemektir. Bunlara 6rnek verilecek olunursa Antakya Hilton Miize Otel ingaatindan

once 400 yatakli bir otel projesi olarak planlanmustir. Cift bodrum kati olan otelin insaatt sirasinda

mozaiklere rastlanmistir. Bundan sonra ¢alismalar durdurulmus ve mozaik ne kadar yer kapliyor diye

arastirilmaya baslanmustir. Yapilan calismalar neticesinde mozaigin buytk bir alani kapladigi anlasilmis

ve insaat durdurulmustur. Bunun tzerine eski proje bir kenara atilarak altt muize Gstt otel seklinde bir

proje cizilmistir. Otel 26 kazigin tizerine oturan konteyner odalar olarak tasarlanmistir (Fotograf 11,

Fotograf 12).

Tablo 5.Insaat Sirasinda Ortaya Cikan Bulgular

N [ 1Y
]
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f;mj“ ‘.h ‘—‘ = T sl
Fotograf 11. Antakya Muze Otel (“Antakya Mize . Fotograf 12. Antakya Miize Otel
Otel”, 2019) Ingaat sirasinda ortaya ¢tkan mozaikler

(“Antakya Mize Otel”, 2019)

Bir baska 6rnek Bursa Iznik’te insaat kazisi sirasinda Roma Dénemine ait ¢tkan hamam
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verilebilir (Fotograf 13). Ortaya ¢ikan hamam kalintilarinda kirmizi tugladan silindir seklinde yapilmis
su yolu, hemen yaninda tastan ti¢ basamakla inilen kisisel banyo havuzu ve ti¢ metre uzunlugunda iki
metre genisliginde geometrik sekillerin oldugu yer mozaigi bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan evin ise zengin
bir Romaliya ait oldugu tahmin edilmektedir (“Iinsaat Kazisinda Roma Hamami”, 2019).

Fotograf 13. 1znik’te Insaat Kazst Sirasinda Cikan Hamam (“Insaat Kazisinda
Roma”, 2019)

Kahramanmarag’ta Cumhuriyet Hani, Arslan Bey Konagt ve Udiirgiiciiler Konagrnin
restorasyonu sirasinda zemin altinda farkli dénemden esetlere rastlanmistir. Ayrica Kahramanmaras
Buytksehir Belediyesi’nin alt yapi c¢alismalari sirasinda tarihi bir masmala (zeytinyagi tretiminde
kullanilan makine) bulunmustur (Fotograf 14, Fotograt 15). Cumhuriyet Han’in zemin katinin altinda
15.yiizyila ait dort oda ve masmala bulunmustur (Fotograf 16, Fotograf 17). Udiirgticiiler Konagi ve
Arslan Bey Konagr’'nin restorasyonu sirasinda ise Roma Donemine ait mezarlar (Fotograf 18, Fotograf
19) bulunmustur (Kahramanmaras Biyiksehir Belediyesi Arsivi).

Tablo 6. Kahramanmaras Biytiksehir Belediyesi’nin Alt Yap: Calismalart Sirasinda Cikan
Masmala

Fotograf 14.( “Kahramanmarag’ta Tarihi Fotograf 15. ( “Kahramanmarag’ta Tarihi
Bir”, 2018) Bir”, 2018)
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Cumhuriyet Hani, Kentsel Sit Alant igerisinde yer almakla birlikte kent merkezinin en hareketli
carsist olan Maras Carsisinin kuzeybatt kosesinde ve Ulu Cami ile Marmara Hamami arasinda
bulunmastyla da buyiik 6neme sahiptir. Hanin tizerinde yapinin insasina iliskin herhangi bir kitabe
mevcut degildir. Bundan dolayt hanin kim tarafindan ne zaman yapildigi kesin olarak bilinmemektedir.
Ancak hanin mimari 6zelliklerine bakildiginda iki farklt dénemde insa edildigi goriilmektir. Dogu ve
Batt olmak tizere iki boliimden olusmus kompleks bir yapt niteligindedir (Kahramanmaras Beylik ve
Osmanl Dénemi Han, Hamam ve Medreseleri, 2012).

Tablo 7. Restorasyon Sirasinda Yeni Bulgular

Fotograf 16. Cumhuriyet Han’in Altinda Fotograf 17. Cumhuriyet Han’in Altinda

Cikan 4 Oda (Kahramanmaras Biytksehir Cikan Masmala (Kahramanmaras Buytksehir

Belediyesi Arsivi) Belediyesi Arsivi)

ot ey
Fotograf 18. Kahramanmaras Arslan Bey Fotograf 19. Kahramanmaras Arslan Bey
Konaginin Restorasyonu Sirasinda Cikan Kaya ~ Konaginin Restorasyonu Sirasinda Cikan Kaya
Mezarlari (Kahramanmaras Buytksehir Mezarlar1 (Kahramanmaras Biytiksehir
Belediyesi Arsivi) Belediyesi Arsivi)
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Kahramanmarag Udiirgiiciiler Konagi

Udiirgiiciiler Konagt Kahramanmaras merkez Dulkadiroglu ilgesi, Kurtulus Mahallesi'nde
bulunmaktadir. Kentsel Sit Alan1 igerisinde yer almaktadir.

8= Demirci Cad.
Ry —

Fotograf 20. Kahramanmaras Tarihi Kent Icindeki Konumu
(maps.google.com)

Yapinin ilk inga tarihi hakkinda yazili bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak ev sahibi ve ¢evre
halki ile yapilan gériismeler dogrultusunda, yapiy1 bir zaman dilimine Seval UCAR addetmistir. Yapinin
iginde bulundugu tarihi yerlesim dokusu incelendiginde de Ge¢ Osmanli ya da Cumhuriyet Dénemi
eseri oldugu séylenebilir (Ugar, 2017).

Parsel tzerine inga edilen dort yapidan G¢ tanesi yigma digeri betonarmedir. Batidaki yapinin
zemin katt kaba yonu tas, Ust katt bagdadi teknikle yapilmistir. Zemin katta bulunan iki oda 6zgtuntnde
iki katlt olmasina karsin mevcutta aradaki déseme kaldiriimis ve tek hacimli mekan elde edilmistir. Ust
kata ahsap merdivenle ulasiimaktadir. Merdiven tst kata bulunan sofaya ¢ikmaktadir. Bu katta iki adet
oda, bir adet slak hacim, sofadan ve merdivenden gecilen birer oda daha bulunmaktadir
(Kahramanmaras Beylik ve Osmanli Dénemi Sivil Mimarlik Eserleri, 2012).

Dogu yoninde bulunan yap: zemin artt iki kattan olusmaktadir. Zemin kat tek mekandan
olusmaktadir ve depo olarak kullanilmaktadir. Ust katlara ahsap merdivenle ¢ikilmaktadir. Birinci ve
ikinei katta sofa yer almaktadir. Sofay1 tas kaide tizerinde ahsaplar tasimaktadir. Birinci katta sofaya
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acilan iki adet oda bulunmaktadir. Tkinci katta ayni plan semasinda olmasina karsin sonradan yapilan
eklerle sofa daraltilmis ve yeni mekanlar eklenmistir. Yapinin birinci ve ikinci kat cephesi sacla kaplidir
(Fotograt 23) (Kahramanmaras Beylik ve Osmanli Dénemi Han, Hamam ve Medreseleri, 2012).

Giineydeki yap1 ise kaba yonu tas kullanilarak tek katli insa edilmistir. Sonraki donemlerde
yapiya bir kat daha eklenmistir. Yapinin ilk insa edildigi zamanlarda bu mekan ahir ve odunluk olarak
kullanilmistir.  (Fotograf 21) (Kahramanmaras Beylik ve Osmanli Doénemi Han, Hamam ve
Medreseleri, 2012).

Tablo 8. Udﬁrgiiciiler Konagi Restorasyon Oncesi Hali

Fotograf 22. Binaya Girilen Enikli Kap1
(Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Fotograf 21. Udiirgiiciiler Konag1 Sokak
otogra urgucuier konagl soka Fotograf 23. Cephedeki Sac Kaplama

(Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Cephesi (Kahramanmaras Buytksehir
Belediyesi Arsivi)
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Fotograf 24. Kahramanmaras Udiirgiiciiler Konagt Réléve Projesi Zemin ve Birinci Kat Plant
(Kahramanmaras Biytiksehir Belediyesi Arsivi)

Fotograf 25. Kahramanmaras Udiirgiiciiler Konagt Rél6ve Projesi Ikinci ve Uctincii Kat Plant
(Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Rol6ve ve tarihi arastirma ¢alismalarindan sonra yapt dort ayri donemde incelenebilir:
1. Dénem
Yapinin insa edilmesiyle baslayan donemdir. Yapilan incelemeler dogrultusunda plan tipolojisi

ve yapim teknigi g6z 6ntine alinirsa kuzey yoniindeki yapinin ana yapi oldugu ve toplamda 2 kattan
olustugu séylenebilir. Ust katin eyvanli acik sofali olarak insa edildigi sonraki donemlerde miidahaleye
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e

ugrayarak degistigi gézlemlenmistir. Yine bu dénemde dogu ve giineydeki yapilarin ahir ve odunluk
olarak kullanildig1 diisiniilmektedir. Yapinin giineyinde bulunan tas kemerli giris kapilari ile batisinda
bulunan enikli ana giris kapisinin yapim tekniginin ayni olmast giiney yonundeki yapinin 6zgin
oldugunu kanitlamaktadir (Fotograf 26, Fotograf 27).

Tablo 9. Udiirgiiciiler Konagi Giiney Sokak Cephesi

Fotograf 26. Tas Kemerli Giris Kapist Izleri Fotograf 27. Tas Kemerli Giris Kapist Izleri
(Kahramanmaras Biytiksehir Belediyest Arsivi)  (Kahramanmaras Buytiksehir Belediyesi Arsivi)

2. Dénem

Yapinin gecirdigi ikinci donem 20.ytizyitlin baslart olarak séylenebilir. Bu donemde konut
ihtiyact sebebiyle dogu yontindeki tek katlt yapiya iki katin daha eklendigi tespit edilmistir. Ayrica giiney
yoniindeki ahir bolimiine bir kat daha ilave edildigi ve bu kata ulagim i¢in avludan merdiven yapildig
distntlmektedir. Avludaki merdiven izleri bunu dogrular niteliktedir.

Merdivenin kullanilabilmesi i¢in muhdes bir kap1 boslugu acildigr daha sonra merdivenin
yikilmasiyla kapinin islevini yitirdigi gérilmektedir (Fotograf 28, Fotograf 29). Kuzey yondeki sofanin
igindeki tuvaletin tavaninda 6zgun kirisler ve kapatilmis pencere izleri goriilmektedir. Bu da tuvaletin
sonradan eklendiginin kamitidir (Fotograf 30).
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Tablo 10. Udiirgiiciiler Konagi Guneydeki Yapt Avlu Cephesi

Fotograf 28. Cephede Acilan

Muhdes Kap1 Boslugu Fotograf 29. Cephede Acilan Muhdes Kap1 Boslugu
(Kahramanmaras Buytksehir (Kahramanmaras Biytiksehir Belediyesi Arsivi)
Belediyesi Arsivi)

Tablo 11. Udiirgiiciiler Konagt Kuzeydeki Yap1

Fotograf 30. Kuzey Yondeki Sofanin

Icerisinde Bulunan WC (KKahramanmaras Fotograf 31. Sonradan Ilave Edilmis Merdiven
Biytksehir Belediyesi Arsivi) (Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)
3. Dénem

1960 ve 1990 yillart arasinda bulunan zamani kapsamaktadir. Onceki dénemlerde eklentilere
maruz kalan yaptya bu dénemde kiiciik miidahalelerde bulunulmustur. Ust kata c¢ikan merdivenin
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baglandigt dosemenin uzatilmasi ahsap dikmelerin konumundan anlagilmaktadir. Béylece merdivenin
sonradan ilave edildigi ve merdiven icin ikinci ve Uglunci katin dosemelerinin  uzatildig
distntlmektedir (Fotograf 31). Giiney cephede bulunan merdivenin muhdes oldugu yapr izlerinden
ve pencerelere olan konumundan belli olmaktadir.

4. Dénem

1990 ile 2017 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Betonarme yap: bu donemde eklenmistir. Rolove,
tarthi arastirma ve restitisyon calismalarindan sonra restorasyon i¢in kararlar verilmistir. Yapilan
incelemeler ve arastirmalar sonucunda geleneksel Maras evi gecirmis oldugu mudahalelere ve
eklentilere ragmen 6zglin niteliklerinin ¢ogunu gunimiize kadar korumustur. Yapmnin en biyik
sikintilart betonarme eklentiler ve yanls miidahalelerdir. Yapinin yakin tarihe kadar hala kullaniiyor
olmast siireklilik degerine sahip oldugunu gosterir. Bu degerin gelecek nesillerde de devam etmest igin
yapiya yeni bir islev verilmesine, malzeme bozulmalar1 ve tastyicilik sorunlarinin ¢oziilmesine, cagdas
yapim tekniklerinin kullanilmasina karar verilmistir.

Kahramanmarag Udiirgiiciiler Konagi Restorasyonu Sirasinda Ortaya Cikan Bulgular
Sonucunda Alinan Yeni Miidahale Kararlar:

I¢ avluda bulunan betonarme eklenti kaldirlmistir (Fotograf 32). Tastyiciligint yitirmis dikmeler
kaldirilmis yerine yenileri konulmus ve tas kaide {izerine oturtulmustur. Ozgiin olmayan ve niteligini
yitirmis merdivenler sokiilerek Ust katlara ¢ikilan ahsap merdivenler imal edilmistir. Yine 6zgiin
olmayan, niteligini yitirmis, ¢cirimus pencere ve kapilar sokilerek yerine 6zgiin detayda kapi, pencere
elemanlart imal edilmistir. Bagdadi duvarlar tzerindeki siva raspa ile sékilerek alttan cikan citalar
kontrol edilip kitikls stva ile stvanmustir (Fotograf 33). Catt konstritksiyonu kontrol edilmis, zeminine
1s1 yalitimi yapilmustir.

Tablo 12. Udiirgiiciiler Konagi Restorasyon Uygulamalar

—— T

A

Fotograt 32. Betonarme Eklenti Yikim Asamast Fotograt 33. Stva Raspast Yapimu

(Kahramanmaras Biytiksehir Belediyesi Arsivi) (Kahramanmaras Biyiiksehir Belediyesi
Arsivi)
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Fotograf 34. Udiirgiiciiler Konagi Restorasyon Asamast
(Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Konagin guneyinde bulunan yapinin Z-05 (Fotograf 36, Fotograf 37) mekaninda zemin
temizligi esnasinda Roma Donemi’ne ait kaya mezarlari bulunmustur (Fotograf 35). Mezarin yarist yapi
altinda yarist yolun altindadir. Bu nedenle mezara celikle giiclendirme yapilmis, mezarlarin zarar
gormemesi ve yik binmemesi i¢in Gizerine yapilacak olan yapi gelik tastyicilt sistemle yapilmustr.

Fotograf 35. Roma Dénemi Kaya Mezatlart
(Hatice Kibra ATICI'nin Arsivinden)
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Tablo 3. Udirgiiciiler Konagi Roma Dénemi Kaya Mezar1 Cikan Mahal

Fotograf 36.Udiirgiictiler Konagi Zemin Kat Plant
(Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Fotograf 37.Udirgticiiler konagt kaya mezarlari iistiindeki mahal
( Kahramanmaras Buytksehir Belediyesi Arsivi)

Tablo 14. Udiirgiiciiler Konagt Restorasyon Sonrast Hali

W

Fotograf 38. Restorasyon Sonrast Mezarlarin Fotograf 39. Restorasyon Sonrast Mezarlarin
Ustiindeki Mahal (Hatice Kiibra ATICP’nin Ustiindeki Yapi (Hatice Kiibra ATICI’nin
Arsivinden) Arsivinden)
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Fotograf 40. Udiirgiiciiler Konagi Restorasyon Sonrast Diger Bélimler
(Hatice Kibra ATICI'nin Arsivinden)
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Sonug¢

Kahramanmaras ilinde bulunan Udiirgiiciiler Konagrnin sahibi olan Dulkadiroglu
Belediyesi’nin istegi dogrultusunda yapiya ¢ok amacl bir islev verilmistir. Halkin kullanabilecegi,
atolyelerde halka egitim verilecegi ve konaklama alanlarinin oldugu bir yapi tasarlanmustir.

19.ytizyil sonlarina dogru insa edildigi dusiinilen yapi1 ti¢ adet eski yap1 ve bunlara ek olarak
muhdes bir betonarme ekten olusmaktaydi. Restitiisyon c¢alismalarinda sonradan eklendigi anlasilan
niteliksiz mimari 6geler ve kutleler kaldirilmistir. Tastyiciligt zayiflamis olan dikmeler yenilenmis ve tas
kaide tzerine oturtulmustur. Niteligini yitirmis merdivenler sokiilerek Ust katlara cikan ahsap

merdivenler imal edilmistir.

Bati yontunde bulunan kemerli kuzulu ana giristen girilen yapinin zemin kotundaki
farkliliklardan dolay1 avlu igerisinde tas merdivenlerle sirkilasyon saglanmaktadir. Girisin hemen
ontinde bulunan merdivenlerle giineyde bulunan yapmnin Oniindeki acgik teras bolimine
ulagilabilmektedir. Giiney yontinde bulunan yapinin zemin kat1 cok amaglt salon olarak diisintlmistur.
Mekanin zemin kotundaki farkliliklarindan dolay1 tas merdiven bulunmaktadir. Cok amacl salonun tst
katinda makam odast béliimleri bulunmaktadir.

I¢ avlu boliimiinde bulunan betonarme eklenti yikilarak avlu genisletilmistir. Dogu yéniindeki
yapinin alt kat1 tuvalet ve depo ust kat1 ise kutiiphane olarak disunulmistir. Kuzeydeki yapinin ise
zemin katinda mutfak ve konferans odasi birinci katinda atélyeler ¢éziimlenmistir. Yapinin son katinda
ise misafirhane ve konaklama olarak islevlendirilmistir.
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Yapinin restorasyon uygulama siiregleri tamamlanmis oldugundan, yapinin degisim siireglerini
izlemek mumkiin olmustur. Glineydeki yapiin zemin katinda yapilan zemin temizleme islemleri
strasinda bir alt kotta bulunan Roma Doénemi kaya mezarlarina rastlanmistir. Mezarlarin yarist ¢ok
amacl salon olarak kullanilmasi disiinilen zemin katin altinda yarist ise yolun altinda kalmaktadur.
Mezarlarin zarar gérmemesi icin ¢eliklerle mezara gliclendirme yapilmus tstiindeki yapr gelik tagtyicilt
sistemle ¢ozulmustir. Revize restorasyon projest ¢izilmemistir.

Kahramanmarag’ta bircok uygarhigin yasamas:t sebebiyle her katmanda farkli bir déneme ait
yapilar bulunmaktadir. Bunlar kimi zaman restorasyon sirasinda kimi zaman altyapi, insaat kazi
calismalari sirasinda ortaya ¢tkmaktadir.

Udiirgiiciiler Konagr’nin; tarihi arastirma, restorasyon ve restitiisyon asamalari incelenerek,
restorasyon sirasinda ortaya c¢itkan bulgularla restorasyonun tekrar degerlendirilmesi yapimis ve
uygulanan degisiklikler anlatimistir. Bir yapida restorasyon 6ncesindeki arastirmalar olduk¢a 6nemlidir
cunkd yeni bulgularin ortaya ¢tkmasiyla restorasyon biyik olctide degisebilmektedir. Restitiisyon
asamalar1 icin ise 6nemli verilere ulagilmaktadir. Bu nedenle tarihi arastirma ve proje, restorasyon
uygulamalari esnasinda ¢ikan bulgularla stirekli olarak beslenmeli ve gelismelidir.
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Kiyisal Alanlarin Peyzaj Mimarlig1 Agisindan Degerlendirilmesi; Dogu Karadeniz Kiy1 Seridi
Ornegi

Parisa GOKER!

Hilal KAHVECI?
Girig

Kiyisal alanlar, diinyada ve Tiurkiye’de dikkat ceken ve dinamik peyzaj karakterleri sunmaktadur.
Kiyisal alanlarinin ekolojik yapisinin zengin kaynak potansiyeline sahip olmast ve ulagilabilirligin kolay
olmast yuzyillardir kiyilart yerlesim ve dinlenme alani olarak c¢ekici kilmistir. Bu nedenle kiyilar
ekonomi, ticaret, turizm, rekreasyon alanlart ve yerlesim amagh insanlar tarafindan yogun talep
gormekte ve miidahalelere maruz kalmaktadir. Ttrkiyede 6nemli kiyr alanlarina sahip Dogu Karadeniz
Bolgesi gerek iklim gerekse topografik yapist agisindan farklilik gbsteren, zengin bitki tur gesitliligine
sahip ve gorsel agidan kara ve denizin kucaklastigi dinamik etkiye sahip kiyisal habitatlar igermektedir.
Yapilan calisma kapsaminda Dogu Karadeniz Bolgesi kiyisal alanlarinda farklt 6zellikte ve ekolojik
acidan zenginlik iceren kiy1 habitatlarinin (koy-burun, akarsu agzi, kumsal, kayalik habitatlar vb.) var
oldugu tespit edilmistir. Ayrica Dogu Karadeniz kiyt kesiminde sehirlerarast sahil yolunun ge¢mesiyle
ve alan kazanmak adina bir¢ok alanda kiyr dolgusu yapildigs, bu durumun ekolojik ve estetik acidan
olumsuzluklara yol actig1 belitlenmistir. Fakat kiyt dolgulart ile yapilan Dogu Karadeniz sahil yolu bu
olumsuzluklara ragmen zaman ve ekonomik agidan kullanicilara ulasim kolayligt saglamistir. Sonug
olarak Dogu Karadeniz kiyisal habitatlar: nemli dogal zenginliklere sahiptir ve kullanicilarin taleplerini
karsilamaktadir. Bu habitatlar islevsel olmalarinin yaninda gevreye ckolojik ve estetik faydalar
saglamaktadir. Bu peyzaj 6gelerinin kayit altina alinarak gelecek nesillere aktarilmasi icin yapilacak
peyzaj planlama ve tasarim c¢aligmalarinda degerlendirilmesi gerekmektedir. Ayrica Dogu Karadeniz
kiy1 alanlarinda ulasim kolayligi kiyilara olan talebi arttirmakta kentlesmeyle bozulmalar yasanmaktadir.
Bu olumsuzluklarin 6ntine gecilmesi icin kiyt mevzuatt gézden gecirilmeli ve gereken yaptirimlar

uygulanmalidir.

Zaman iginde gelisen teknoloji ve artan niifus kentlesmeyi arttirmakta cevre sorunlarini da
beraberinde getirmektedir. Boylece insanlarin siirekli etkilesim halinde oldugu ¢evrede dogal kaynaklar
hizla azalmaktadir ve geri doniigiimii zor tahribatlar olusmaktadir. Bu nedenledir ki artik yapilan
planlamalar da gevreye ok fazla miidahale edilmeyen dogala yakin yaklasimlar 6nem kazanmustir.
Peyzaj mimarligt disiplini olarak dogadan esinlenerek dogayr tasarlamak, ekosistemlerin
surdirilebilirligine yardimet olacak planlamalar yapmak, farkli cografik, ekolojik ve kilttirel ortamlara
gorsel anlamda deger kazandiracak tasarimlar olusturmak ¢ok yonlii 6nem tagimaktadir (Sart, 2013).
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Kiyisal alanlar diitnyada ve Tiurkiye’de dikkat ¢eken ve dinamik peyzaj karakterleri sunmaktadir.
Kiysal alanlar, karanin su kaynagiyla birlestigi alanlar olarak, birer gecis zonu niteliginde olup iki
ekolojik ortaminda 6zelligini barindirmast nedeniyle her zaman zengin ekolojik degerler tasimaktadir.
Bu nedenle kiyr alanlarinin ¢ok farkli ekolojik birimleri icerdigi gértlmektedir. Kiyilardaki ekolojik
zenginlik ile insan faaliyetleri arasindaki iliskinin bir denge igerisinde gelistigi peyzajlarin, zaman
igerisinde hizli niifus artis1, sanayilesme, teknolojik gelismeler gibi etkenler ile bozuldugu
gorilmektedir. Tim dogal alanlarda oldugu gibi kiyillarda da ekonomik deger kazanimi, ekolojik
degerlerin tzerinde gorilerek yapilan mudahaleler geri doniisti imkansiz sonuglarin ortaya ¢tkmasina
neden olmaktadir. Kiyilar tzerindeki baskilari azaltmak amaciyla ge¢misten giiniimiize uluslararasi
platformlarda bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalarin ortak amact; kiyilarin sahip olduklar kaynak
degerlerinin saptanarak, koruma kullanma dengesi igerisinde stirdurtlebilir bir anlayis icerisinde ele
alinmasi gerekliligini vurgulamak ve bir yandan da ekonomik gelismeyi desteklemek olarak belirtilebilir
(Sesli ve vd., 2003; Kap, 2010; Aktepe, 2010).

Turkiye’de kiyilarin korunmasi ve toplum yararina kullanilmasi, kiyt mevzuatinin baglangicindan
bu yana basta Anayasa olmak tizere, Medeni Kanun, Kiy1 Kanunu, Kadastro Kanunu gibi ¢ok sayida
kanun ve yonetmeligin temel ilkesi olmustur. Kiyt alanlarinin planlanmasina iligkin tim kanun ve
yonetmelikler ¢cercevesinde ¢ok sayida kurum ve kurulus (TC. Cevre ve Sehircilik Bakanligi, Kaltir ve
Turizm Bakanligi, Cevre ve Orman Bakanligt vb.) kiyt alanlarinda yetkili olup yetki sinirlarinin
belirlenememesi, koordinasyon sorunlarinin yasanmast planlama ve imar konularinin éniindeki en
buytk engeller arasindadir (Aktepe, 2010). Kurumlarin yetki sinirlarinin belirlenmesi ve esgiidimiin
saglanmast planlamalarda dogayr koruma-kullanim dengesinin kurulmasini saglayacaktir. Kara ve
denizin kesisim noktasinda yer alan kiy1 alant ve dogal kaynak degerleri (flora ve fauna, kumul alanlar,
kayaltk habitatlar, koylar-burunlar), insanoglunun ihtiyaclari nedeniyle asiri kullanimlara maruz
kalmaktadir. Ekonomik, ticari, turizm-rekreasyon ve yerlesim faaliyetleri, bu kullanimlarin en
onemlileridir. Bu kavramlar arasindaki dengenin kurulmasi, gelecekte kiyt alanlarinin korunabilmesi ve
surdirilebilirliginin saglanmasinda en 6nemli adim olacaktir.

Kiyisal Alanlarin Onemi

Kiy1 alanlari ve sahil seritleri kentlinin giderek artan rekreasyon ihtiyacina cevap verecek 6nemli
alanlar icermektedir (Giilez vd., 2007). Kent yasamindan bunalan insanlarin rahat nefes alabilecegi,
dogayr yasayabilecegi ortamlara erisim yapilan karayollart veya insanlarin olusturdugu yapisal
elemanlarla (dolgu sahalari, turistik tesisler vb. ) engellenebilmektedir. Oysaki kiyt alaninin diger
bolgelerden izole edilmemesi ve kiyi-insan iligkisinin saglanmast igin erisilebilirlik 6n planda
tutulmalidir.

Kiyisal alanlar; ikincil iliskilerin 6n planda oldugu, yasamin tim alanlarinin siki kurallarla
olusturuldugu, hiyerarsinin, farkliligin ve insanlarin birbirlerine yabancilastiginin belirgin bir bigimde
ortaya ¢iktigt kent yasaminin eksik yonlerini, kiyilarin, dogal yapisiyla, dinginligiyle ve acikligiyla
tamamlamakta oldugu bir gercektir (Duru, 2003; Giilez vd., 2007). Kiyinin kentte géremedigimiz baska
ozellikleri de bulunmaktadir: Daha saglikli ve dogaya yakin bir yasam ortami olmasi, daha 6zgur alanlar
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sunmasl, tirli olanaklardan yararlanmada kente gére daha ¢ok kolaylik ve serbestlik saglamast bunlar
arasinda sayilabilir (Duru, 2003). Tirkiye de 6nemli kiy1 alanlarina sahip Dogu Karadeniz Bolgesi,
iliman iklimi sayesinde zengin bitki tiir gesitliligine sahip, farkli topografik 6zellikleri iceren ve gorsel
acidan kara ve denizin kucaklastigi dinamik etkiye sahip kiyisal habitatlar icermektedir. Yerlesimin ve
schirlesmenin sahile yakin kesimlerinde agirlikli oldugu Dogu Karadeniz Bolgesi kiyilari, alan
kullanmak adina yapilan kazi-dolgularla giin gectikce dogal dengenin bozuldugu kiy1 alanlarina
doéntsmektedir (Basar vd., 2002; Yiksek vd., 2007; Ertiz vd, 2010).

MATERYAL VE YONTEM
Caligma Alani

Ulkemizde 6nemli peyzaj alanlarini iceren Dogu Karadeniz Bolgesi kiyt alanlari, essiz
giizelliklere sahip, deniz ve doganin kucaklastig1 dar bir kiy1 seridine sahiptir. Bu nedenle calisma
alanimiz Dogu Karadeniz Bolgesi (Artvin, Rize, Trabzon, Giresun) kiyt alanindan gecen Karadeniz
Sahil Yolunun kuzeyinde kalan farklt 6zellikteki habitatlar olarak belirlenmistir.

KARADENZ

TURKIYE

Cahsma Alani

TRABZON

Calisma alaninin iklim verileri, alana en yakin istasyon olan Artvin, Rize, Trabzon, Giresun 1li
Merkez Meteoroloji Istasyonlarindan alinan iklim verilerinin kullanilmastyla elde edilmistir. Arastirma
alani, Turkiye makroklima iklim tiplerine gére Dogu Karadeniz iklim alanina girmektedir. Bu iklim
tipinin Ozellikleri deniz etkisine bagl olarak yagislar en yiiksek degerlerde, kislari 1lik yazlari ise sicak
ve bol yagislarin goriilmesi olarak tanimlanmaktadir. Meteoroloji Istasyonlarindan alinan sicaklik ve
yagus verileri kullanilarak Walter (Cepel, 1995) yontemine gore sicaklik-yagis grafikleri olusturulmustur.

\\\\\
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Sekil 2. Tllere ait Walter yontemine gore cizilmis sicaklik-yagts grafigi (a:Artvin, b: Rize, c: Trabzon,
d:Giresun)
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Dogu Karadeniz Bélgesi yagis bakimindan ¢ok zengin oldugundan ¢ok yogun bir bitki 6rtiisiine
sahiptir. Turkiye florasini olusturan bitki taksonlarindan 2239’u (yaklasik dortte biri) bu bolgede dogal
olarak bulunmakta, bitkilerin ise yaklasik %23’intn endemik olabilecegi varsaylmaktadir (Angin,
1980).

Yontem

Calismanin yontemi 3 asamadan olugsmaktadir. Yapilan ¢alismanin ilk asamasinda konuyla ilgili
ve ¢alisma alant ile ilgili daha 6nceden yapilmus literatiir calismalart incelenmistir. 2. Asamada ise arazi
calismast ve gozlemler yapilmistir. Bu asamada Dogu Karadeniz kiy1 alanlari fotograflanmus, farkl
Ozellikteki habitatlar yerinde belirlenerek gozlemler yapilmistir. Calismanin 3. asamasinda elde edilen
veriler dogrultusunda Dogu Karadeniz kiyr alanlarindaki farklt habitatlar degerlendirilmis, géris ve
oneriler gelistirilmistir.
BULGULAR

Hem gorsel agidan hem de biyolojik bakis agisindan kiyidaki yasam ve peyzaj karakterlerinde,
deniz agirlikli etkiler goriilmektedir (Giilez 1997; Cengiz 2009). Kiy1 ¢izgisinden belirli bir mesafede
igeriye giren kiyt zonundaki ekolojik 6zellikler ve dogal kaynaklar insan yasantisint etkilemekte ve kiy
alanlarindan farkls sekillerde yararlanilmasini miimkiin kilmaktadir (Cengiz 2009).

Dogu Karadeniz Kiy1 Seridinde Yer Alan Dogal Habitatlar
Koy-Burun

Dogu Karadeniz’in daglarla deniz arasindaki kiy1 kesimi, daglarin denize olan uzantilarina uyarak
koylarla etkileyici peyzaj alanlari sunmaktadir. Koylar bu kesime has 6zel bir gériinim kazandirmakta
ve bir kismut plaj, bir kismt da dogal liman gorevi gérmektedir. Fakat giiniimiizde kiy1 seridine agirt
talepler sunucu dolgu alanlart yapilmistir ve dogal koy-burunlarin ¢cogu yok olmustur.
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Akarsu Agz1

Akarsularin g6l ve denizlere ulastigi alanlara akarsu agzi denilmektedir. Bu alanlarda suyun
asitnma kuvveti ile tasidigi ist toprak ve irili ufakli taglar birikmektedir. Béylelikle kiyi alanlarinda
kendine has vejetasyon yapist ve cografi olusum iceren ilgi ¢ekici peyzaj karakterleri olusturmaktadir.

Dogu Karadeniz kiyr alanlarinda da ¢ok genis olmamakla birlikte kiictik 6lcekli akarsu agizlart yer
almaktadir.

F -

Sekil 4. Dogu Karadeniz Kiy1 seridinde akarsu agzt 6rnekleri (1.Artvin; 2. Trabzon)

Kumsal ve Kumul Alanlar

Ekolojik agidan en 6nemli habitatlardan olan kiyt kumullart 6nemli ekolojik ve sosyo ekonomik
hizmetler saglayan kompleks ekosistemler igerir (Sekil 4). Bunlar kiyt koruma, rekreasyon, diizenleme,
yiyecek saglama ve biyolojik cesitlilik gibi hizmetlerdir. Bu alanlar 6nemli ekolojik ¢esitlilik ve
Ozellesmis ve endemik turlerle karakterize edilir (Calvao vd., 2013; Agir vd., 2014; Owfi, 2005; Miller
vd., 2010). Dogu Karadeniz’de Giresun kiy1 alanlarinda kiyt kumul alanlari gériilmektedir. Trabzon,
Rize ve Artvin kiyilarinda ise yolun kiyiya yakin ge¢mesiyle yapilan dolgular sonucu kumsal alanlarin
¢ogu yok olmustur.

Kayalik Habitatlar

Kiyt kayalik alanlart insanlara degisik ilgi ¢ekici peyzaj alanlari sunarlar. Ekolojik olarak ise
vejetasyon agisindan zor ortam kosullarina sahiptir. Burada bitkiler rizgar ve tuzlu su serpintisi, ince
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toprakli egimli alanlar, erozyon ya da toprak kaymast gibi etmenlere maruz kalarak kendilerine yasam
ortami olustururlar (Sawtschuk vd., 2010).

Sekil 6. Kayalik habitat 6rnekleri

Kiy1 Dolgulari sonucu olugan habitatlar (Kiy1 Tahkimatlarr)

Dogu Karadeniz Sahil Yolu gecirildikten sonra kiyt boyunca yogun bicimde kiy1 tahkimatlar
yapidmistir. Calisma alanimizin da buytk kismint kaplayan kiy1 tahkimatlart Gzerinde zamanla bitkiler
i¢in yasam ortamlart olusmus, kendine 6zgii vejetasyon birlikleri meydana gelmistir. Kahveci 2009’da
Trabzon ili kiyr alanlarinda mevcut kiy1 tahkimatlari tizerinde yer alan bitki tir ¢esitliligini arastirmis ve
onemli 6l¢tide bitki potansiyeli oldugunu tespit etmistir.

bl kol A ‘{,.;1 ‘. i
Sekil 7. Dogu Karadeniz Kiy1 seridindeki tahkimat 6rnekleri

Dogu Karadeniz Sahil Yolu

Karadeniz Sahil Yolu'nun Samsun ile Sarp Sinir kapist arasindaki uzunlugu 543 km olup bu
yolun 197 km si Karayollar1 7. Bolge Mudiirligt (Samsun) sinirlart ve 346 km uzunlugundaki Piraziz-
Sarp arast da Karayollar1 10. Bélge Miudirligi (Trabzon) sinirlart igerisinde bulunmaktadir. Yerlesimin
yogun oldugu bu yo6reye hizmet veren yol Sarp Sinir Kapis’'nin agilmast ile uluslararast bir nitelik
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kazanirken tzerinde ¢ok sayida il, ilge ve belde bulundurmasi nedeni ile de bir sehir i¢i yol gérinimu
arz etmektedir.

Son yillarda yapilan Karadeniz Sahil Yolu gectikten sonra yolun deniz tarafinda kiy1 dolgularina
yonelik calismalar hizlanmakta, geride kalan plaj alanlarinin da doldurulup kaybolmasina sebep
olmaktadir. Insanlarimizin kiytyla irtibatini kesmektedir. Kisa vadede daha az para ile yapilacak diye
doga harikast yerlerimizin bu sekilde kaybolmast kaygt vericidir. Artan niifus ve teknolojik gelismelere
karst duyulan talep tizerine yollarin arttirilmasi elbette ki olacaktir. Fakat boyle biiytik projeleri yaparken
her tirlt alternatifi de irdelemek gerekmektedir (Celik vd., 2000; Kahveci ve Acar, 2015).

Sekil 8. Dogu Karadeniz sahil yolu gérinimi

Dogu Karadeniz Bolgesi Kiy1 Vejetasyon Yapisi

Dogu Karadeniz sahil alanlari ile i¢ kesime dogru bakildiginda ana vejetasyon tipleri yéniinden
dikkati geken basta Orman vejetasyonu olmak tizere pseudomaki, step ve alpin vejetasyonlaridir. Dogu
Karadeniz Bolgesinde olduk¢a dar alanda yayilan pseudomaki vejetasyonu, sahilde genellikle dar bir
zonda (0-50 (200)m) yayilmakta, ancak asil genis yayilisint Coruh Nehti boyunca (100-500m)
yapmaktadir (Ansin, 1980).

Kahveci 2009 doktora tezinde Dogu Karadeniz kiy1 seridinde yetisen bitkileri arastirmistir. Bu
calismaya gore Dogu Karadeniz kiyt kesininde 218 farkl bitki taksonu yetistigi belirlenmistir. Ficus
carica L., Robinia pseudoacacia L., Torilis arvensis (HUDS.) LINK subsp. arvensis (HUDS.) LINK,
Clematis vitalba L., Alnus glutinosa (I.) GAERTNER subsp. barbata (C.A. MAYER) YALT,,
Eupatorium cannabinum L., Setaria glauca (L.) P. BEAUV., Medicago sativa L. subps. sativa L. en ¢ok
bulunma yiizdesine sahip tirlerdir.
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Sekil 9. Dogu Karadeniz Kiy1 alanlart vej etas‘yon ornekleri

Dogu Karadeniz Bélgesi Kiy1 Dolgusu Sonras1 Olusan Rekreasyon Alanlar

Kiyr alanlari insanlar arasinda karsilikls iliskilere uygun bir ortam saglamast, gegici de olsa sinifsal
farkliliklarin etkisini en aza indirebildigi, insan etkinliklerinin bir¢ogu icin elverisli bir rekreatif ortam
olusturmaktadir. 2000l yillardan itibaren Dogu Karadeniz Bolgesi’nin dantel gibi kiyilarini hige
sayarcasina kent-kiy1 iliskisini g6z ardi ederek olusturulan sahil yolunun olusturdugu problemler
kaginilmazdir. Bu problemleri en aza indirebilmek i¢in dolgu alanlart kentlinin rekreasyon ihtiyacina
cevap verebilecek kiyisal kent parklart olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Béylece kentlerinin
rekreatif alanlari ve yesil alan miktart arttirlmistir.
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o §e-k11 10. D‘og-u Karadeniz kiy1 dlgulam tzerinde yapilan rekreasyonlar

Sonug¢

Kiy: alanlart yasam standardini arttirmaya buyik katkida bulunan sosyal, ekonomik ve dogal
fonksiyonlar saglarlar. Ayrica tim diinyada iklim hareketleri i¢in de etkili alanlardir. Kiyt ve deniz
alanlar1; yok olma tehlikesi ile karst karstya olan tiitler i¢in dogal bir ortam olmakla beraber, bu tirlerin
yetistirildigi ve saklandig alanlar olma 6zelligine de sahiptirler (Sesli ve Colkesen, 2007).

Ozellikle tilkemizde kiyt alanlarina olan orantisiz talepten dolayt halen siiren dolgu alanlart
insanlart huzursuz etmektedir. Ornegin yakin gecmiste kiyt alanlarina yapilan genis dolgu yiizeyleriyle
(yollar, dolgu sahalari, santiye sahalari, limanlar vb.) kent-kiy1 iliskisi koparilmis, insanlarin dogal hakk:
ellerinden alinmistir. Artik yapilan bu yanlisin bilincine varan tlkemizde kiyr diizenleme politikalart
tekrar giindeme gelmis, kiyt alanlarinin restorasyonu ve rehabilitasyonu konusunda planlama
yaklasimlart 6n plana ¢itkmustir. Gerekli durumlarda kiyr alanlarinin dogal olarak korunmasi 6ncelik
teskil etmekle birlikte miiddahale edilmis kiyilarin yeniden tasarlanmast 6nemli bir siirectir. Ginumuzde
peyzaj mimarligi meslek disiplini ile kiyilarda yapilan dizenleme galismalart sayesinde bu mekanlar
rekreasyonel aktivitelerini karsilamast acisindan tiim halkin kullanimina sunulmakta ve bir yandan da
yeni yesil alanlar elde etme kaygist tasimaktadir.

Kent-kiy1 peyzaj alanlarinin birbirine baglanmasi yogun kent hayatindan bunalan insanlar icin
hayati 6nem tasimaktadir. Bu nedenle kentsel kiy1 alanlarinin planlanmasi ve tasarlanmasi genis bir
altyap1 ¢alismasi gerektirmekte, biitincil planlama esas alinmalidir (Mavituna, 2007). Karadeniz sahil
yolu, kiyt kesimi bitki 6rtiisint dogrudan ve dolayl olarak etkiledigi icin 6nemlidir. Yolun etkisiyle
olusmus kazi-dolgu alanlari, kiyt koruma yapilart veya dogal yapiyt bozmadan gectigi alanlar
kullanicilarina egsiz manzaralar sunmaktadir. Bu yolda yaya ya da aragla ilerleyenler dogal kiy1 alanlari
ve dolgularla elde edilmis kiyr habitatlarini gorebilmektedirler. Yesille mavinin uyumunun insana
verdigi huzuru yakalayabilecekleri bu alanlar giin gectikge tahrip olmaktadir. Bu nedenle mevcut
ckolojik ve estetik potansiyelin tespit edilmesi ve planlamalara altlik olusturmast ¢ok 6énemlidir.
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ONERILER

Ulkemizde dogal peyzajin 6énemli bir parcasini olusturan kiy1 alanlart asirt talep nedeniyle giin
gectikge tahrip olmakta, verilen zararin 6niine gecilememektedir. Kiyr alanlarinin sahip oldugu ekolojik
ve estetik degerlerin belirlenmesi ve degerlendirilmesine yonelik ¢alismalara ihtiya¢c duyulmaktadir.
Dogal peyzajlar igeren kiy1 habitatlari, miidahaleler sonucu olusmus kiy1 habitatlart ve bu habitatlarda
yetisen bitki turlerinin peyzaj degerlendirilmesi dogal dengenin onarimi ve tilke ekonomisi i¢in faydali
olacaktir. Kiy1 alanlarinin sadece kiyt ve sahil seridi olarak degil, bir bélge olarak ele alinmasi,
surdirilebilir bir yaklasimla koruma kullanma dengesinin saglanmasi, pargacil planlama yerine
butiinlesik olarak tst 6l¢ekten planlanmasi gerekliligi esas alinmalidir. Kiy1 alanlarinin rehabilitasyonu
ve gelecege yonelik yapiacak olan planlama calismalarinda mevcutta yer alan dogal bitkilerin
kullanilmast stirdurtlebilirlik acgisindan daha verimli sonuglar elde etmemizi saglayacaktir. Kiy
alanlarinda tespit edilen bitkilerin peyzaj tasarimlarinda kullanilmasinda bitkinin kentsel toleransi,
peyzaj etkisi basta olmak tzere, fonksiyonel 6zelligi, yenilenme 6zelligi ve ekonomik 6zellikleri
belirlenip, secim kriterleri degerlendirilebilir. Tturkiye’de kiy1 alanlarina yonelik yasal dizenlemeler
gbzden gecirilmeli ve Avrupa Peyzaj S6zlesmesi cercevesinde tlkemizin sahip oldugu dogal degerlerin
belirlenerek bunlar tizerinde baskilari ¢6ziimlemeye yonelik adimlarin atilmast gerceklestirilmelidir.
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Seferihisar Kiy1 Kentinin Stirdiiriilebilir Gelisim Baglaminda Degerlendirilmesi

Parisa GOKER!
Ozlem Candan HERGUI 2

Girig

Sturdurilebilirlik kavrami, temel olarak bugiiniin kaynaklarint ve birikimini gelecek kusaklarin
da kendi ihtiyaglarini karsilayabilmesine olanak taniyarak degerlendirmek olarak tanimlanabilir.
Sturdurilebilitlik  ekonomik, sosyal ve cevresel olarak degerlendirilmektedir. Cevresel baglamda
kentlerin strdurtlebilirligi dogal kaynak kapasitesi ve kisi basina diisen agik-yesil alan miktarlar
baglaminda oldukca 6nemlidir. Seferihisar, Izmir’e bagli bir kiyt kasabast olarak cografi olarak ve yerel
turist kapasitesi bakimindan 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Seferihisar’mn 2009 yilinda Yavas
Kent Hareketi’ne katilmasi, kentte buytik capli degisimleri beraberinde getirmistir. Bu degisimler de
surdirilebilirlige yonelik olumlu adimlarin atilmasint saglamustir. Sonu¢ kisminda bu kapsamda
degerlendirilme yapilmustir. Sonu¢ ve degerlendirmeye yonelik olarak; Bir kiy1 kenti olan Seferihisar’da
yaptlan surdirilebilirligi saglayict uygulamalar irdelenerek, Seferihisar’in bir kiyt kenti olarak Yavas
Kent Hareketi’'ne katilmasiyla kazandigt katma deger ve yasanan sorunlara iliskin genel bir
degerlendirme yapilmustir.  Seferihisar turizm odakli bir kiy1 kenti olarak sirdiirilebilir gelisimi
saglamaya yonelik 6nemli adimlar atmistir. Calisma kapsaminda Seferihisar 6rneginden hareketle; kiyt
kentlerinde yagsanan rant kaynakli kimlik kaybina yonelik olarak stirdtirtlebilirlik odakli ¢6ztim 6nerileri
getirilmistir. Strdurilebilirlik; bugtiniin isteklerini gelecek nesillerin  ihtiyaglarini g6z 6nitinde
bulundurarak saglarken, ekolojiyi yani dogal yasamin dengesini ve ekonomik degerleri gbzeten,
esitlikci, dogal kaynaklarin dengeli kullanilmasint 6ngoren, yarini da disiinen, toplumsal duyarliligin 6n
planda tutuldugu bir kavram olarak nitelenebilir. Giiniimiizde stirdurtlebilirlik kavrami ¢ok cesitli
calisma alanlarinda yer edinen, 6nemi ve gerekliligi toplumun bir¢ok kesimi tarafindan algilanan bir
olgu haline gelmistir. Bu anlamda ¢ok ¢esitli meslek gruplart multidisipliner ¢alismalar gelistirerek,
surdirilebilirligi yasamin her anina yaymak ve insan duyarliigini arttirmak igin calismalarda
bulunmaktadirlar (Oguz ve Kiilekci 2010).

Sturdurilebilir gelisme ise; cevre degerlerinin ve dogal kaynaklarin savurganliga yol agmayacak
bicimde akilct yontemlerle, bugiinkii ve gelecek kusaklarin hak ve yararlart da géz Ontnde
bulundurularak kullanilmast ilkesinden 6zveride bulunmaksizin ekonomik gelismenin saglanmasini
amagclayan cevreci bir dinya gorusidir (Keles 1998). Surdirilebilir gelisme, ekonomik gelismenin
surdirilebilirlik sinirlart igerisinde saglanmasint 6ngéren bir modeldir. Bir baska deyisle stirdtrtlebilir
gelisme, ekonomik biiytime ile ekolojik dengeyi birlikte ele almakta, gelecek kusaklarin gereksinimlerini
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gidermelerini tehlikeye atmadan buglnkii gereksinimlerin karsilanmasina 6zen gostermektedir.
Sturdurilebilir gelisme dustincesinin tanimina bakildiginda, gelecek kusaklarin ve ¢evrenin bir paydas
olarak ele alindigy, alinacak kararlarin bu paydaslar tizerinde olumsuz etkilerinin g6z 6ntinde tutuldugu
gorilmektedir (Karalar ve Kiract 2011). Surdirilebilirlik kavrami, Dinya Dogayt Koruma Birligi
(IUCN) tarafindan 1982 yilinda kabul edilen Dinya Doga Sartt belgesinde yer almistir. Buna gore
insanlarin yararlandigt ekosistem, organizmalar, kara, deniz, ve atmosfer kaynaklarinin optimum
surdirilebilirliligini bagsarabilecek bicimde yonetilmeleri gerektigi ancak bunun ekosistemlerin ve
tirlerin butinligini tehlikeye atmayacak bicimde yapilmast 6ngorilmektedir (Yazar 2006, Tosun
2009). Surdiirtlebilirlik olgusu temel olarak sosyal, ekonomik ve cevresel olmak tizere ti¢ baglik altinda
tartistimistir. Bu basliklar hem tekil olarak hem de birlikte degerlendirilerek toplumsal gelismeyi
etkilemektedir.

Cevresel Siirdiriilebilirlik

- Ekosistem butunlugu

- Ekolojik yapay cevre

- Atiklarin azaltiimasi ve kontroll

- Zehirli hammadde iceren urlnlerin
eliminasyonu

- Geridonusimltd malzeme kullanimi

Sosyal Sirdurilebilirlik

- Kultarel kimlik

- Yasam kalitesi

- insan saghg! ve givenligi

- Istikrar, adalet ve kolay
erigilebilirlik

- Ozdrluleri topluma
kazandirmak

Ekonomik Siirdurilebilirlik

- Saglikli blyume ve kalkinma

- Az maliyet/ylksek verim

- Akilci kaynak ve enerji
kullanimi

- Surekli déngu

Ekonomi

Akilci ve Saglikh Yerlesimler

Sekil 1. Sturdurilebilirlige iliskin bilesenler (Edward 2007, Géksen vd. 2017)
Cevresel olarak stirdiiriilebilirlik kavraminin irdelenmesi

Diinyanin sanayilesmesi, bilingsiz tiketim aligkanliklari, ntifusun hizla artmasi, biyiik kentlere
yapilan gogler ve kentlerin tasima kapasitelerinin agtlmasi gibi diinyay1 ¢evresel baglamda tehdit eden
konular siirdiiriilebilitlik olgusunun ana odaklaridir. Ozellikle, endiistri devrimiyle birlikte; cevresel
olarak yenilenemeyen dogal kaynaklarin bilingli kullaniminin saglanmasi, yenilenebilir enerji
kaynaklarinin kullaniminin tesvik edilmesi ve doganin korunmasi 6ncelikli hedeflerdir. Diinyada
kiresellesmenin de etkisiyle, kentler; sosyal, cevresel ve kiltirel olarak bir dontstim igine girmislerdir.
Bu degisim ve dontisim, kentlerde 6zglinligiin yok olmasina, kentlerin kimlik kayb1 yasamasina zemin
hazirlamistir. Bu strecte, bazi kentler bu tip bir yozlasmanin o6niine gececek ¢ozim Onerileri
aramuslardir ve cesitli kentsel hareketler ortaya ¢citkmustir. Yavas Kent Hareketi (Cittaslow Movement)
bu yaklasimlardan biridir.
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Yavas Kent Hareketi

Hiz ve ivme; insanlarin hayatlarinda, endustri devrimi ve modernlesme sonrasi ¢ok belirgin bir
yer tutmaya baslamustir ve teknolojik gelismelerle ilgili olumlu etkileri olmasina ragmen, sosyo kalttrel
ve fiziksel alanlarda kaginilmaz olumsuz degisimlere neden olmustur. Hizin gelisimini sosyokdiltiirel ve
psikolojik baglamda besleyen en 6nemli faktérlerden biri hiz ve keyif kavramlart arasindaki organik
iliskidir. Kundera (2008) ve Honore (2008), hizin keyif tabanli oldugunu ve toplum tarafindan
kolaylikla kabul edildigini c¢linkii keyfi besledigini ve agamali olarak aliskanliga doniistigiini
vurgulamaktadirlar. Hiz, kiltirlerin bilgi ¢aginin imkanlarinda ¢ok kolayca paylasildigt ve ekonomik
modellerin diinya kentlerinde ortaya ¢iktigi bu zamanda sekillendirici bir rol oynamaktadir. Bu yolla,
kiltirler birbirleriyle etkilesim icine girme sansi bulurlar ve kentler diinya kiiltiirlerinin bulustugu yeni
fiziksel mekanlara dontsirler (Dogrusoy-Tirkseven ve Dalgakiran 2011).

Bu olumsuz ve karanlik yiiziiyle yasama, mekana ve zamana giren “hiz”, gecmisteki izleri
tastyan ve anlatan zamanin ruhunu (3eigess?) ve mekanin ruhunu (genius loci) zedelemeye baslamistir. Bu
hizli diinya, kapitalizmin bir ¢iktist olarak, insanlari ve mekanlart dogrudan etkilemektedir. Heidegger’e
gore, arttk “mekanin otantikligi” yikima ugramakta ve kentsel mekanlar artik siradanlasan ve
“yersizlesen” bir siirecte kalitelerini ve kimliklerini de yitirmektedir (Polat 2011). Bununla birlikte;
tiketim odakli kent kultiriint beslemek amaciyla sermayenin belitledigi insaat ve otomotiv sektorii
gibi sektorler 6n plana ¢tkmis ve fonksiyonel beklentiler 6ncelik kazanmistir. Dolayisiyla hizli ve ucuz
tretim tercihleri ve buna uygun malzeme se¢imleri kentlerde etkili olmus, konut ve konut ¢evreleri,
otoyollar, sokaklar bu hizli yasam ve tiketim déngtsiine uygun hale getirilmistir. Kentler; tekdtize,
aidiyet hissinden uzak, tretilenin hizli bir bi¢cimde tiketildigi, strdurtlebilir kaynak kullaniminin
olmadigr problemli alanlar olarak varhigini stirdirmektedir (Hergtl 2017). Yirminci yizyl kentleri
gurilty, kirlilik, plansiz yapilasma, yoksulluk ve sug gibi ¢cok sayida sorunla karst karsiya kalmaktadir.
Bu sorunlar bir¢ok kentte yerel degerler, peyzaj, tarih, kultiir ve dogal ekosistemlerin asirt tuketimi gibi
yasanabilirlik degiskenlerinin sorgulanmasina yol agmus ve yerellik; sakinleri ve ziyaretgileri tarafindan
degersiz hale getirilmistir (Elovich 2012). Yavas Kent Hareketi bu temel fikirlerden beslenerek, 1999
yilinda Italya’da dért kentin yerel yonetimlerinin 6nciiliigiinde ortaya cikmis, niifusu 50.000 (elli bin)’in
alindaki kentlerde koruma ve kirsal kalkinma yaratmay1 hedefleyen bir harekettir. Hareket, 7 ana baslik
altinda yaklasik 70 6lgtit belirleyerek, Yavas Kent olmak isteyen kentlere bu 6lgtitler dogrultusunda bir
yol haritast sunmaktadir.

Yavas Kent Hareketi, 6zguinligiini koruma arayisinda olan, kimlikli kentlerden olusan tyelige
dayali bir birliktir. Bu uluslararast olusuma tye kentler; ekolojik, tarihi, kiltiirel degetlerini; yoéresel
tatlarini, 6zgin mimari dokularint muhafaza etmek ve sturdurtlebilitlik ilkeleri dogrultusunda
gelistirmeyi hedeflemis kentlerdir. Gelenekselligin 6n planda oldugu, sikicilik barindirmayan bir sakin
yasam modelini benimseyen bu kentlesme hareketi, kiiresellesmenin yikict etkileriyle yerel kimligini
koruyarak savasmay1 secen bir politika izlemektedir (Hergtl 2017).
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Seferihisar

Seferihisar, 1zmir'e bagh bir kiyt kasabasi olarak cografi olarak ve yerel turist kapasitesi
bakimindan 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Ayrica, Seferihisar 2009 yilinda kictk 6lgekli kentler
icin 6nemli bir kentsel girisim olan Yavas Kent Hareketi (Cittaslow) Agi'na katilarak kentsel
surdirilebilirligin saglanmast agisindan 6nemli bir adim atmustir. Turkiye’nin ilk Yavas Kenti olan
Seferihisar bu harekete katilarak dogal yapisini, yerel irinlerini, kaynak kapasitesini de igeren bir¢ok
surdirilebilir degerini korumak tzere bazi yikimlilikler tstlenmistir. Seferihisar’in Yavas Kent
Hareketi’ne katilmastyla, Ttrkiye bu olusumla tanismis ve Turkiye’de 14 ilce daha Yavas Kent tinvant
almstur.

Seferihisar’da Yavas Kent Hareketi kapsaminda ¢ok cesitli ¢alismalar yapimistir ve bazilart
halen sturdirilmektedir. Bu calismalar temel olarak stirdirilebilir gelismeyi saglayict nitelikte kent
cehresini ve fiziksel altyapisint gelistirmeye yonelik ¢alismalardir. Cittaslow Turkiye (2019)’a gore:
“Peyzajda yoresel aromatik bitkilerin kullanilmasi, gines enerjili sokak aydinlatma elemanlari, karbon
saliniminin  hesaplanmasi, kompost tesisi ve glnes enerji santrali yapimi gibi vizyon projeleri
bulunmakta, yerel yemeklerin kesfedilmesi, yerli tohumlarin korunmast, organik tarimin desteklenmesi,
treticinin drinlerini aracisiz satabilecegi Gretici pazarlart kurulmasi gibi ¢alismalar yapilmaktadir. Teos
antik kentinde kaziar tekrar baslatilmakta, Sigacik kalesi sokak sagliklastirma c¢alismasiyla eski
giizelligine kavusmaktadir. Seferihisar’in yerel 6zelliklerine sahip ¢ikmast insanlarin bu konudaki
farkindaligint arttriyor ve tabandan tavana yayilan stirdirilebilir bir hareket haline geliyor.
Seferthisar’daki degisim ulusal ve uluslararasi platformlarda, medyada buyiik ilgi uyandirmaktadir
(Anonim 2019).”

Seferihisar’in Siirdiiriilebilir Gelisim Baglaminda Degerlendirilmesi

Yavas Kent Hareketi’nin temel felsefesi; kentlerin 6zgiin degerlerini koruyarak, surdirilebilir
gelisimini kendi i¢ dinamikleriyle saglamasina yonelik ¢alismalar bitintint tesvik etmektir. Seferihisar,
2009 yilindan bu yana yaptigi calismalarla stirdiiriilebilir gelisimi saglayacak uygulamalart desteklemistir.
Seferihisar’da ¢evresel uygulamalar surdirilebilirligi  destekleyici nitelikte olup, hepsi kenti
gizellestirmek ve cevresel degerini artirmak, strdirilebilir bir diinyaya katki sunmak adina 6nemli
uygulamalardir. Bu uygulamalardan bazilari asagida detaylandirilmaktadir;

e Sigacik sokaklarindaki gtizellestirme calismalart kent ¢ehresinde olumlu degisiklikler saglamustir.

e Kentin su ve hava kalitesinin korunmasi, diizenli kontrollerle saglanmaktadir. Ayrica kentsel
attklarin toplanarak ayristirilmasi, biyolojik attk su aritma tesisi kurulmasi gibi uygulamalar
gerceklestirilmistir. Bu uygulamalar ¢evre ve insan sagligr tizerinde olumlu etkiler yaratmaktadir.

e Organik tarimin desteklenmesi, tohum takas senlikleri yapilmasi gibi uygulamalar dolayl olarak
cevreyi etkileyen uygulamalardir.
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e Bolgede kurulan Doga Okulu; Seferihisar’da siirdurtlebilir ve dogaya uyumlu bir yasam tarzi
yaratmak amactyla, gegmisten bugiine uygulanabilir ve dogaya uyumlu tretim yontemlerini
dogaseverletle bulusturmak amaciyla kurulmustur.

Ayrica ekonomik surdirilebilirlige iliskin olarak;

e Semt pazarnda Ureticiden tiketiciye bilinciyle satis yapilmast, halcilik sisteminin ortadan
kalkinmasi kirsal halkin kalkinmast ve yorede yasayan halkin temiz ve saglikli gidaya daha uygun
kosullarda sahip olmasini saglamistir.

e Kadin Emegi Evler’nin 2010 yilinda kurulmasi ile; Egitim ve ekonomik yetersizligi nedeniyle aile
bireylerine ekonomik anlamda bagiml yasamak zorunda kalan kadinlarin, 6ncelikle meslek
edindirme ¢alismalarindan yararlandirilmast sonucu topluma kazandirilmalarini, is olanaklarin
artirlmasini, gelir diizeylerinin yiikseltilmesini ve gli¢ kosullarda yasayan dezavantajlt grup ve
bireylerin (issiz gengler, cocuklar, yaslilar, engelliler, kimsesizler) yasam kalitelerinin yiikseltilmesi
konsunda 6nemli adimlar atilmistir (Anonim 2014, Hergiil 2017).

Sosyal siirdiirtilebilirlige iliskin bazi 6rnekler ise;

e Seferihisar'in toplumsal uyumunu arttirmak ve farklt kiltirleri kaynastirmak icin her sene
Seferihisarhilar Bulusmast diizenlenmektedir. Seferihisar’a gogle gelen Tokatlilar, Ahiska Turkler,
Dogu ve Gineydogulular ve Karadenizliler gibi sosyo-kiltirel gruplar bu senlikte kendi
kiltarlerini tanitmakta, bu sayede farkli kiltiirel gruplar arasinda kaynasma ve sosyallesme
saglanmaktadir (Anonim 2019).

e Yerel yonetimlerin ¢cocuk dostu kent ve belediyecilik uygulamalart bulunmakta, bu uygulamalar
cocuklarin; kentte yasamini daha keyifli hale getirmekte ve aidiyet diizeyini yikseltmektedir.

Sonug¢

Ginumiuzde insanlarin yasam alanlart; carpik kentlesme, rant kaygilari, yesil alanlarin giderek
azalmast, i¢ ve dis gocler gibi nedenlerle dar ve kapali mekanlara hapsolmaktadir. Bireyler, yasadiklar
kentlerde aidiyet hissinden uzak, calisma ve barinma odaklt olarak gindelik hayat icinde
kaybolmaktadirlar. Bu gidise ve kentsel dokunun kaybolmasina engel olmak isteyen bazi girisimciler;
Yavas Kent Hareketi gibi organizasyonlarla kent hayatini destekleyici uygulamalart tesvik
etmekteditler.

Seferihisar, Izmir'e bagl kiiciik Olgekli bir kiyt kasabasi olarak, Yavas Kent Hareketi’ne
katilarak, bolgede bir dontisim baslatmistir. Bu dontsimle birlikte, yerel olarak kentin ekonomik,
sosyal ve c¢evresel strdurtlebilir gelisimini saglayacak c¢ok sayida projeyi hayata gecirmistir.
Strdurilebilitligi temel alan uygulamalar kentlerde uzun vadede refah diizeyini ve yasam kalitesini
yukseltici uygulamalardir. Seferihisar’a yapilacak yatirtm ve desteklerin artmastyla kent hayatini
kolaylastirict daha fazla proje hayata gecirilecektir. Ayrica Seferihisar, surdirilebilir odakli gelisim
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isteyen bircok kente de 6rnek olmakta ve yol géstermektedir. Doga, milyonlarca yildir kusursuz bir
ckolojik denge icindedir. Dogada yasayan her canli bu dengeyi koruyacak sekilde varligint
surdiirmektedir. Sadece insanoglunun yaptigi uygulamalar bu tabiata ve dogal kaynaklara zarar
vermektedir. Stirdurtlebilir bilingle yapilacak tim uygulamalar dogayt koruma yoniinde 6nemlidir ve
baska bir diinya olmadigt gergegini insanogluna hatirlatmaktadir.
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